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W kolejnym numerze Biuletynu Przewodnickiego po-
stonowilidmy zamiescié tylko jedno, dosc obszerne
opracowanie poswigcone rzezbie nagrobnej Wita
Stwosza, ktérej wepanialy przykiad znajduje sig
we wiociewskiej katedrze. Ale nie tylko pieknie
Stwoszowskiego dzieia zawdzieczac nalezy ten fakt,
gdyz jednoczesnie opracowaniem tym rozpoczynanmy
cykliczng publikacje artykuidw, ktorych autorami
sa Kolezanki i Koledzy ubiegajgcy sig o I klasg
przewodnicka.

RZEYBY NAGROBNE WITA STWOSZA
/materiaiy szkoleniowe/

A, O ¥icie Stwoszu
B. Rzezba nagrobna

- nagrobek Kazimierza Jagiellornczyka /1492-1494/

- tumba Piotra z Bnina /1493-14S4/

- piyta Zbigniewa Olesnickiego /okoio 1485/

- epitafium Kallimacha /1496-1500/

c. 2akonczenie

%
Pobyt Wita Sgwosza w Polsce przypada na czas przeiomu w naszych
dziejach politycznych, spolecznych i ekonomicznych, na czas, kiedy
‘stoieczny Krakéw przezywal swo]j rozkwit. |
Krétki okres stosunkowego wzmozenia wiadzy krolewskiej i vzglednaj
réwnowagi pomigdzy moznowladztwem, & szlachig, umpzliwial mieszczali=
siwu krakowskiemu rozwinigcie ozywionej dzislalnosci gospodarczej 1
wysunigcie sig¢ do rzgdu istoinego czynnika politycznego w parnstwie.
W parze z tym szedl wzrost poziomu kulturalnego tego stanu, spotggo-
wany oddziaiywaniem uniwersytetu. Patrycjat, bogaci kupcy i rzemissl
nicy - w duzej czgsci z pochodzenia Niemcy = Ktdrym ustroj dawai
uprzywilejowane stapowisko, ulegali szybko.postepujace] polonizacji,
dwisdectwen aspiracji artystycznych Krakowa, byio zamdéwienie Oitarza
Mariackiego, w ktdrym znalazia odbicie atmosfera i styl Zycia jego
fundatoréw. Nalezac do czolowych przedstawicieli miegzczanstwa, brat
Stwosz Zywy udzial w Zyciu spoiecznym miasta 1 zajmowai wysokie
stanowisko cechowe.
Od zemdwied misszczahskich przeszedi artysta do menumentalnych prac
dle kréla, moznowladcéw i humanistéw. Nowe zaioZenia tych dziei,
odrgbny od mieszczafiskiego oitarza program tresciowy postawil przed
artyst@ mowe zadania, Widzielismy, 2e odmienne w kazdym przypadku



warunki powstania d;iala, odmienne postulaty zdecydowaiy o zgois
+éznych wynikach, w ktérych jednak wspélne jest to, ze cel fundacji
i jej ﬂpu;acznﬂuidanwa funkcja determinowaly wszystkie istotne cechy
nagrobka.

Fakt, %2e Stwosz wykonynal dla dworu zamdéwienia, rzeibi2 z inspiracji
Kallimacha i moZe Hegdekego, miai kontakty z Piotrem z Bnina 1
Zbigniewem Olesnickim = rzuca istotne swiati0 na jego postawg artys
styczng. 3

W ;iargszym rzedzie forma jego dziei musiala odpowiadac tym badZ co
badz przodujacym umysltom epoki, ktdére zainteresowail jego epicki re=-
alizm oraz skierowanie uwagi i umiejgtnosc oddania wewngtrznych
przezyé jednostki, z drugiej zas strony ich ozywiona dzialalnosc,
roztoczona przez nich atmosfera renesansowego kultu cziowieka, zain=-
teresowanie antykiem, czy nawet postgpowe koncepcje polityczne i
nowa filozofia - nie mogia chyba pozostac bez wpiywu na stykajacego
sig z nimi Stwosza.

Najwigcej dowodéw tego, zdaja sig dostarczaé nagrobki Piotra z Bnina

1 Filipa Kallimacha, gdzie ogélna forma dziela odpowiadaia zupeinie

i jednoznacznie sytuacji spoiecznej oraz ideologii jego fundatordw

i odbiorcdw,

Czy Wita Stwosza, czlonka organizacji cechowej mogly jednak istotnie
laczyé tak silne zwiazki z wielkimi feudalami i znakomitrymi humanise
tami?

Rozwazajac ten problem nalezy pamigtac, Ze chodzi tu o okres stosun=
kowo duzego u nas znaczenia mieszczafistwa, zapatrywania zas polityez-
ne zleceniodawcodw rzezb Stwoszowskich cechowal na ogéi: pozytywny
stosunek do tej warstwy. Dglej, ze zmienita sig sytuacja spoieczna
Stwosza po uzyskaniu zamdéwienia krélewskiego.

Nie byt on wprawdzie serwitorem, gdyz te instytucjg zrodzii dopiero
wiek nastgpny, lecz z podréd cechowych artystdw, jego wiasdnie wia-
zaly z dworem wawelskim najblizsze stosunki, Wreszcie wyrdéznial go
wybitny talent, ktéry dmiaio jednaé¢ mu adgi zainteresowanie Ze stro=
ny Filipa Kallimacha, czy Piotra z Bnina. W takich ockolicznosciach
przybysz z poludniowych Niemiec, zwiazany zamdéwieniami z mieszczan=-
stwem z Krakowa konca XV wieku, z krélem polskim i,grupa jego naj=-
blizszych stronnikéw, mégit wyrazaé i rzeczywidcie wyrazal swoimi
dzietami tresci polskiego-zycia tej epoki., Poczucie swisdomosci
narodowe] dopiero sig rodziio,

Wedrujgcy artysta-rzemieslnik, dziatajgcy w ramach organizacji cecho=-
wej miasta, w ktérym osiadi, wspditworzyi kulture jego, a tredcig
swych dziet siuzy} w najszlachetniejszym znaczeniu tego wyrazu =

= gpotaczefistwu w ktérym Zyi.

Sztuke tworzydly wdwczas miasta i regiony, sztuka ogarniajgca kraj
caly, czy jedna narodowodc lub wspdélnote jezykowa byla zjawiskiem
rzadkim i nowym, Podstawy tak rozumianej sztuki formowaly sig dopiero
we Wioszech 1 dlatego jak krélewska twérczosé Stwosza nalezy do
dziejéw kultury polskiej = norymberske - nalezy do niemieckiej.
Cztery nagrobki stwoszowskie najistotniejszymi swymi cechami powig=-
zane sa dcisle z ogélnym dorobkiem Srodkowo=-i péinocno-europejskiej
rzezby., malarstwa i grafiki drugiej poowy XV wieku. Na prézno
szukalibyémy w nich cech wioskiego Quattrocenta - pod wskazenymi
uprzednio kilkoma impulsami, ktére odegraty role tylko w ogdlnej
organizacji ukiadu dzieta, nie wpiywajac na istotg stylu Siwosza.
Inaczej tez by¢ nie mogio, albowiem omdwione tu dzieia powstaiy przed

~wielka inwazjg artystow Italii, krérzy w poczatkach nastgpnego

stulecia przekroczyli barierg alpejska. Przed tym czasem mozemy
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méwié tylko o pewnych kontaktach artystycznych Wioch z krajami na
pbinoc od Alp, natomiast epoka integralnych zwigzkdw nastgpila
pézniej, kiedy w sztuce Poudnia i péinocy definitywnie zarysowatly
sig cechy tego samego procesu historyeczno=-artystycznego. Trudno
Stwosza nazwa¢ po prostu artystg péZnogotyckim, choc formy myslenia
gotyckiego widoczne sg w jego tworczosci najsilniej. : :
Swym dorobkiem uczestniczy on w pradach naniytﬂych. ogarniajgcych
kraje péinocy, dzigki odkrywczemu reeslizmowi, dzigki prébom syntezy,
choc nie zawsze konsekwentnie przeprowadzonym; nowoZzytnymi czyni go
wreszcie pasja wnikania w Zycie wewngtrzne czlowieka i umiejgtnosc
oddania tego w portrecie. . :
Ze éredniowieczem wigZe jego twérczodc nurt idealizmu wystgpujacy 1
w oitarzu krakowskim i w nagrobku Olésnickiego i w Pozdrowieniu
Anielskim w Ngrymbergii. : :
Umowngsé¢ gestu oraz konsekwencja poruszania sig sa u niego gwiadecs
twem pozostalodci schematdéw gotyckich, _ X
Artysta to o skomplikowanym profilu, typowy cziowiek epoki przeiomu.
Jego wielkosc lezy w tym, ze artystyczne poszukiwania swego czasu
potrafil zamkng¢ we wiasne] formule, tak bardzo réinej od wszystkie-
go co mu wspéiczesne i tak éwietnie zademonstrowanej w dzielach
jegoe rzeiby nagrobkowej.
Technika Stwosza = snycerza u technika Stwosza - kamieniarza nie
rézni sie zasadniczo migdzy soba. Pewne odmiennosci warunkuje
czeSciowo sam material. W jednym wypadku jest migkkie drewno lipo=-

. We, tworzywo organiczne o strukturze wlﬁkniatﬂj, w drugim zagd -
- twardy i Ziarnisty marmur. Od materialu nie zalezy jednak forma.
Determinuje on pewne jej cechy zalezne od czysto fizycznych wiad-
ciwosci samego tworzywa, Istota stylu stwoszowskicgo mimo tak za-
sadniczych roZnic w materiale, pozostaje ta sama., Wyrdznia sig tQ
wielostronnodcig mistrz nasz od wielu wspdiczesnych.
Joko kamieniarz, nie mniej jako snycerz, nadaje swym figurom silne
poruszenie psychiczne i fizyczne, nie uzasadniajgc go na ogd2 sytua=
cj@ zewngtrzng: kigbi szaty w dekoracyjnym stylu, uzycza postaciom
optycznych, a nie rzeczywistych punktdw oparcia; z piaskiego reliefu
do rzeZzby nieomal peinoplastycznej przechodzi w kamieniu réwnie
swobodnie jak w drewnie.
Zamdéwienia sepulkralne pochodzgce od najmozniejszych w parnstwie
mogly byé wykonane tylko w materiale trwaiym i szlachetnym. Twérey
zas, Ktorego sztuka czerpals z tradycji artystycznych poiudniowych
Niemliec, a zwlaszcza z austryjackie] twdrczosci likoiaja Gerhaerta
z Lejdy, siggai tez jednoczesnie po najczgsciej w tym kreggu stoso=
wany 'na nagrobki material, nie mdwigc juz o tym, ze zaznaczejacy
sig¢ od drugiej poiowy XV wieku nawrdt zainteresowania tym monumental-
nym tworzywem byl wyrazem konsekwentnego rozwoju sztuki o kierunku
przeiomu renesansowego. _ ; .

RzeZba nagrobna =

Nagrohek Kazimierza Hagiallnﬁﬂzyka S1492=-1494/

W A P R T
Opierajec sie na monografil ogioszonej w roku 1907 przez Feliksa
Koperg oraz monografii Maxa Losspitznera, dzielo to zamdwila krdlowa
- wdowa Elzbieta zaraz po 2gonde monarchy po 7 czerwca 1492 r., a
wykonanie jego przeciagnglo sig do roku 1484, kiedy to rzekomo w tym
czasie przybyly do Krakowa Huber mia2 podjac prace przy baldachimie.
Nagrobek Kazimierzo Jagiellonczyka posiada kszteittumby zwierczonej
baldachimem, spoczywajgcym na osmiu kolumienkach, Giowa zmariego
jak zazwyczaj w sarkofagech dredniowiecznych jest zwrdcona na zachéd
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tak by wstajacy z martwych w dniu Sadu oblicze mial skierowane ku
wschodowi - po stronie Raju,- Poniewaz nagrobek stoi przy Scianie,
rzeZbiarsko dpracowane zostaly tylko dwa boki tumby.
Tumba -grobowea. Jagielloriczyka nie stanowi bowiem tak charakterysty-
cznej dla tego typu grobowcdw sredniowiecznych zamknigtej skrzyni w
ktdrej chowano zwioki zmariego. '
Pomyslana zostata juz tylke jako kenotafium, umieszczona nad grobem
kréla., pochowanego pod posadzka kaplicy. Wielkos¢ nagrobka wyznaczaly
naturalne rozmiary postaci przedstawionej na wierzchniej piycie tumby.
Wymiary nagrobka sa nastgpujace: diugosc caiosci przy podstawie
262 cm, szerokosé calosci przy podstawie 155 cm, wysokosé calosci
wraz z baldachimem /bez kwiatondw/ 512 cm, dlugosc tumby 215.5 cam,
szerokosdé tumby 101.5 cm, glebokuéé reliefu piyty wierzchniej do 55 cm
gigbokosé reliefu bokéw tumby do 17 cm, wysokosé glowic 54 cm, diugosc
bokéw cokoldéw baz 26 cm. ¥
Kenotafium stoi na podstawie z szareqo marmuru, podnoszacej rzefbe
25 cm ponad poziom posadzki. Nagrobek Kazimierza Jagiellonczyka jest
jednym zachowanym w Polsce dzieiem mistrza Wita, podpisanym przaz
artystg peinym imieniem i nazwiskiem,
Srodek krawgdzi plyty i cokola, na ktérym opieraja si¢ nogi zmariego,
zajmuje tarcza z herbem rodzinnym Jagiellondw, Na konsoli, przedzie-
lona tarcza widnieje sygnatura "Wit Stvos” oOraz gmerk mistrza,
Ponizej na krawgdzi piyry wyryta data “1492"
Jrok zgonu krdla/. Boki tumby skiadaja sig z
czterech spojonych kitem oddzielnych prosto=-
katnych piyt. Spojenie piyt nie wypada na ich
== krowgdziach, lecz przebiega na powierzchni
) kwatery, zamykajacej krotszy bok tumby, i to
wzdiuz pogtaci jednego z placzkdéw. Poszczegdlne
kwatery posiadajg zagiebienia o zwezajacych sig
perspektywicznie do wewnatrz dciankech, na tyle
przestrzenne, Ze mieszcza sie w nich nieomal
peinoplastyczne postacie ludzkie, siedzgce
przy poikoliscie zakoiczonych tarczach z herba=-
mi Polski i -innych ziem., Nad giowami figur roz-
pinaja sig bogate sploty poZnogotyckich baldachiméw maswerkowych,
wapartych na maiych konsolkach roslinnych, Laski wimpergdw i fialek,
wieloboczne lub profilowane dekoruje listki stylizowanego na pédzno-
gotycky modig wyschiego ostu lub akantu. Rysunek dekoracji maswerko-
wej w kazdej kwaterze jest inny /twércy ornamentu pdznogotyckiego
nie zwykli byli powtarzac motywéw/. .
Posrodku pierwszej, znajdujacej sig pod stopami kréla kwatery widnies
je tarcza z oriem panstwowym. Dwaj mezczyZni przedstawieni przy tym
herbie zostali ujgci w pozie nienaturalnego, niespokojnego przyklek=-
nigeia, przygotowuj@cego blisks zmiang pozycji. Twarze obydwu mez-
CZyzZn roznig sig migdzy soba typem somatycznym i nastrojem, TO samo
obserwujemy na nastgpnych kwaterach., W laskowaniu baldachimu ukryi
artysta maiych przedstawicieli fauny, posrodku ropostari skrzydia
nietoperz, z bokéw przysiadiy dwa sokoliki. Caa kwatera tchnie
niepokojem.
Rézni sig od niej nastepne pole sarkofagu. Postacie usadowione zosta=-
ty tu na niewidocznej iawie. Silniej niz na wszystkich pozostalych
kwaterach wyrazajq one swo6j udzial uczuciowy w akcie zgonu rozgrywa-
jacym sig na piycie tumby. W drugiej kwaterze dwie postacie rycer=
skie podtrzymujg tarczg-z litewska Pogonia. Nastegpne pole zajuujg
przedstawiciele stanu mieszczafskiego. W tej kwaterze uderzaja przed=-




6

stewiciele stanu mieszczanskiegoyuderza tu sila wewnetrznego kontake
tu obydwu postaci pograzonych wrozmowie i- Zywo gestykulujacych.
Tarczg, 0 ktéra opierajqg sig obydwaj dysputanci, zdobi herb Ziemi
Dobrzynskiej, ;

Kwatera trzecia wprowadza nastréj caikiem rézny od poprzednich. Oby=
dwie postacie wspierajace sig o tarczg herbowa z godiem Ziemi
Kujawskiai - péilwem i pdéioriem zroénigtymi grzbietami, na giowach
ktérych tkwi korona krélewska, siedza jakby pograzeni niezwykioscia
i waga wydarzenia - bierni uczestnicy obrzedu opiakiwania. lgzczyzna
z lewej "terga wiosy z rozpaczy" - jak pisze Feliks Kopera,-Drugi
odziany w chiopsks sukmang i przepasany prostg krajka znieruchomiai,
prawg rekg opuscii na kolano, na lewe] wepari gtowe. Jego oczy i
wpbiotwarte usta wyrazaja bél i bezradnosc.

Twérca nagrobka znakomicie zréznicowal postacie na bokach tumby,
kazdej z kwater dajac inny “"klimat" spoleczny w kazdej ukazujqc od-
mienne przezycia 1 nastroje.

Architektoniczng obudowg i zwieficzenie grobowca stanowl baldachim
wsparty na oémiu kolumienkach zwigzanych z tumba tylko w ten sposab,
ze bazy ich sa czgéciowo wtopione w cokolik skrzyni sarkofagu. Ko=-
lumny przysdcienne zostaly wykoficzone tylko w ich goérnej, widoczne]
czeéci, Wspieraja sig na nich trzy ozdobione laskowanienm wyrostajg-
cym z wysokich szrafowanych cokolikow. _
Kazdg kolumng wiericzy wysmukly kapitel, oddzielony od trzonu walecz=-
kiem, a zakoficzony abakusem w ksztlaicie szescioramienne] gwiazdy.
Glowice te, typu historycznego, oplecione zostaly przedstawieniani
figuralnymi w wysokim reliefia,

 Podnisbienie baldachimu tworzy bogete, dekoracyjnie potraktowanec

sklepienie, Jego dwa skrajne.przgsla majg sieciowo-gwinidzisty ukiad
2eber. W przesle érodkowym Zebra maja przebieg kolisty i esowaly.
Rozmieszczony na osmiu giowicach plasiyczny cykl figuralny zawicra
przedstawienia zaczerpnigte przewazn.e z tematyki Starego i Nowego
Testamentu - od Stworzenia Swiata do Sgdu Ostatecznego. Viskazuje to
pewne powinowactwo ze "Speculum humarex salvatonis" powstaig u schyi=-
ku $redniowiecza, a w XV wieku bardzo.rozpowszechniong ksigzke¢ na-
bozna. : e
Omawiaj@c ogélna kompozycje nagrobka i zwigzang z tym dyspozycje
formalna, uwarunkowana tresciami ideowymi dziela, badacze siusznie
Endnusili zwigzek grobowca Jagiellotficzyka z downiejszymi sarkofagami
réléw:-polskich na Waewelu, a zwiaszcza z tumbg Kazimierzas 1 Wiadysiaw
Jagieitly., '

Tumba Piotra z Bnina anzyﬁskiego S/ 1493=1484/

Chlubne wywigzanie sig z zamdéwienia krdlewskiego raz jeszcze dowiodlo
Wit Stwosz posiadal najwyzsze umiejetnosci takze jako rzezbiarz

w kamieniu, co zjednalo mu nowych wielbicieli jego talentu, Mowig o
tym zamdwienia, jakie otrzymal bezposrednio po roku 1492 od czoio=-
wych osobistoéci w paristwie i do ktdrych wykonania zabrat sie ze
znamienng dla siebie pracowitoscig. i

Pierwszym z tych dziei byla przyscienna tumba biskupa wloclawskiego
Piotra z Bnina, zmarlego dnia 7 marca 1494 r, Umieszczona pierwotnie
w nawie gidwnej kosciola przy pierwszEm od prezbiterium filarze
poiudniowym przeniesions zostala w roku 1891 do kaplicy dw. Jozefa
po pdinocnej stronie katedry, gdzie do dzis sig znajduje.

Podobnie jak grobowiec Jagiellonczyka i ten zabytek nie doczeka sig
dotad oddzielnego opracowania. Feliks Kopera w swojej monografii
Stwosza wyrazii poglad, ze Kallimach, jako fundator tego nagrobka
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 inspirowai tez niektére jego zdaniem, typowo wloskie elementy tumby,

jak-jej ksztait, podtrzymywanie tablic cy inskrypcyjnej przez diakondw,
wreszcie sama forme inskrypcji. Sugestig te pojai Max Lotznitzer i
wekazal na nagrobek kardynaia Oranda fum. 1443 r./ w Castiglione

~d'Olona jako na przykiad podobnegec typu tUﬁba W sztuce Quattrocenta,

co pdiniej zdecydowanie zakwestionowai ks, Szczgsny Dettolff, Lotzni-
tzer pierwszy teZ zwrdcil uwage na dokument z krakowskich akt kon=-
sularnych z dnia 10 stycznia 1496 r., z ktdrego wynikaio, ze na krét=-
ko przed wyjazdem swym do Norymbergli, w poczatkach roku 1496 Wit
Stwosz zubnw;gzal sie wykonaé¢ dla biskupa wioclawskiego Krzestawa

z Kurozwek "nagrobek réwnie dobry jak ten, ktdry by mu poprzednio

* wyrzezbii",

Lotznitzer, a za nim inni widzieli w tym dokumencie archiwalne po-
twierdzenia autorstwa wiociawskiego zabytku. Ks, Sz. Dettloff przyjail
jako zatozenie, ze przednip sciang tumby stanowi ofiarowana w 1493 r.
biskupowi Piotrowi przez Kallimacha tablica dedykacyjna, ktéra =

- jak pisai autor "zaprzyjainiony z uczonym biskupem humanista, pra-
gnai dac wyraz swego dla niagn i nauki Jegn-pnwaiania i uwielbienia,
jakie niejednokrotnie wyrazat i w pismach swych i listach”. Dopiero

w 1495 r. miano jej uzyc do wzniesionego z fundacji Krzesiawa z
Kurozwgk grobowca. W tej czesci swych wywoddw oparit sip Dettloff na
wspomnianym dokumencie z krakowskich akt konsularnych oraz na innych
jeszcze przekazach, mdwigecych o lieznych fundacjach artystycznych
Krzesiaswa,

Hipoteza Dettloffa nie stata sie przedmiotem szerszej dyskusji, jedni
badacze przyjmowali pogledy autora, inni nie. I tak Carl Theodor
tMifller w artykule o Wicie Stwoszu w leksykonie Thieme-Beckera przy-

- Juk interpretacjg Dettlaffa, natemiast Ebergard Lutze i Adam Bochnak

opowiedzieli sig za dewna .tezg, Ze nagrobek w caiosci ufundowail
Kallimach, Adam Bochnak podkreslii przy tym, iz pomigdzy piyta wierz-
chnig, a tablica inskrypeyjng nie zachodza réznice pozwalajace na
rozdzielenie calej pracy na dwa etapy i zauwaiyi, Ze ofiarowanie
przyjacielowi nagrobka J&SZGZB za zycis, bylo w owym czasie zjawis=-
kiem nurmalnym, a biskup "nie mégi wziac za zily omen takiego daru”
Mialo natomiast wymowg daaqca sig okreslié "Funduje Ci rzecz trwalq
na wiecznej rzeczy pamiatke",

W ksigzcec o dnn1nskym dla badun stwoszowskich znaczeniu ="U Zrddei
sztuki Wita Stwosza” ks, Dettloff przeprowadzil gruntowna analize
genezy formalnej dziels, wskazujac na dwa Zrddia inspiracji arty=
stycznej, wazne] dla zrozumienia postaw tak fundatora jak i arty=
sty: Wiochy i Niemcy poiudniowe. Ponadto przyjai, iz pierwowzorami
kompozycji tablicy inskrypcyjnej mogiy byé zabytki péinorzymskie,
MNagrobek jest -przystawiony do wschodniej d$ciany keplicy., Ma ksztait
tunby przyécienne] /zwanej takze pseudotumba/ o formie prustapadiu-
scianu z nachylong ku widzowi piytg wierzchnia, A

WyrzeZbiona w niej postac zmariego jest wielkosci naturalnej. Wy-
miary dzieia sg nastgpujace: dlugnéc tumby u podstawy 218 cm, szero=
kos¢ u podstawy 70 cm, wysokos¢ przy piycie czolowej 90 cm, wysokodé
przy Scianie Kaplicy 166 cm, diugosc piyty wierzchniej 228,5 cm,
szerokosc plyty wierzchniej 111 cm, gigbokosé jej reliefu do 16 cm,
Grobowiec zostak wykuty w czerwono-brunatnym, lekko plamistym i
gdzie niegdzie poprzecinanym biaiymi zyikami, marmurze weggierskim,

W przeciwieristwie da kenotafium wavwelskiego nastrdj Anlnryﬁtycznv
catogci jest spokojny,.moZna by nawet’ rzec = przyciezki, Wykonana ;
z szesciu blokow magmuru, sklada sl¢ tumba wioclowska z piyty wierz=-
chniej z fugura ngnlegp z plyty czotowej z inskrypcja i z dwdch



trapezoidalnych écianek bocznych. z ktérych kazda ziozona zostala z
dwoch plyt mniejszych. _
Gidwny element kompozycji stanowi piyta wierzchnia. W jej prostokat,
obramowany krzyzujacym sig w narozach laskowaniem, zlozona zostatla
rzezbiona prawie peinoplastycznie postac¢ zmariego,
W pordwnaniu z plIta wierzchnig grobowca Jagiellornczyka, obserwuje-
my w rzezbie wiocitawskiej mniej silne kontrasty pomiedzy partiami
wypuklymi, a zaglebieniami. RzeZbiarz dobyi  figure z giebi bloku
jakby “Stopniowo" unikajac charakterystycznych dla zabytku wawelskie-
go gwaitownych i ostrych podcigé, Snujac wspomnienia miodosci, traf-
nie ujal styl tej rzezby Stanislaw Noakowski, gdy pisai, 2ze czgsto
stojac przy niej mégi “patrzeé na potezng figure, trochg opasia,
w pontyfikalnych szatach wérdéd poduszek wygodnie zZozong, wyczZuwac
dotknieciem dioni pulsujace Zycie w kaZzdym szczegdle tego potgZnego
dziela..,"
Zgodnie z utrzymujac@ sig wcigz jeszcze tradycjg, postac biskupa zo-
stota skomponowana w postawie stojacej, a nastepnie uloZzona na wznak.
W przeciwienstwie do postaci Kazimierza Jagielloriczyka cechuje ja
symetria okladu i calkowity bezruch, ktdrego nie przelamuje lekka su-
gestia ukadu kontrapostawego: nieznacznie wysunigcie prawe] nogli Ku
przodowi, zaznaczone rysujacym sig pod ornatem kolanem i wystajacym
spod alby pantoflem, Poszerzony hﬂgactwem natozonych szat pontyfikal-
nych, zapada sig figura biskupa caiym swym cigZarem w ujgra cbramowa-
niem 'niecke piyty, ktdra od brzegu do brzegu sobg wypeinia.
Oblicze zmariego nacechowane jest narzucajacym sig widzowi osobliwym
indywidualizmem, o ktdrym nielatwo powiedziet, na czym sig wlasciwie
zasadza - tyle w tej twarzy ogélnego i szczegdlowego, tyle typowego
i indywidualnego zarazem, Dla stwoszowskiego stylu rzezbienia, szcze-
?dlnie charakterystyczne s nieco ‘skoéne oczy z opadajgcymi grubymi
aldami powiek i pdiksigzycowatymi torbami, przypominajgce tym glowy
apostoléw ze sceny srodkowej Oltarza Mariackiego. W twarzy ukazai art
sta stan uspienia i-bezwladu. Nie jest to jednak "aspectus mortis®,
poniewaz pod powlokg zewngtriznego spokoju trwa 2ycie, do ktdrego
biskup zbudzi sig, gdy tylko przezwycigzy cigzenie opadajacych powiel
Biskup przedstawiony zostai w peinym splendorze stroju pontyfikalnege
na opadajaca u stop bogotymi faldami albg i na marszczony na szyi
humerai, naioZony ma ornat i tunicelle; z dioni, okrytych liturgiczm
mi rekewiczkami, prawe dzierzy pastoral, lewe przyciska. do zdobnej
pektoralem piersi ewangeliarz; glowg nakrywa naloZona na submitrale
“mitra prastiosa”, je] "fanones” opadajg na ramiona w dekoracyjnych
wolutach. . :
Jak w nagrobku Jagiellorniczyka, tak i tutaj obszerne szaty caikowicie
niemal zakrywajq ciale, lecz do symetrycznej i spokojnej kompozycji
figury wprowadzajg element ruchu, Wierzchnia pota ornatu uderza
szczegdlnie stwoszowskim kontrastem, gdyz plaszczyznowg dziaenie je
szeroko rozpostartej powierzchni zakidca w grodku kilka gwailtownie
i ostro zalamanych faid. Wzburzenie powierzchni piyty gra faid w
érodku ornatu jest nieodigcznym elementem stwoszowskiej koncepcji
wzajemnego rownowazenia sig ﬂtatycznzch i dynamicznych skiadnikdw
kompozycji. Suto u stdp zmariego rozioZone faidy alby stanowia rzez-
biarska podbudowg figury, o dzialaniu optycznym podobnym do znanego
nam z rzeiby wawelskiej. Jej odpowiednikiem jest tylpa poia onatu,
szeroko rozpostarta pod cala postacia i podnoszaca jej plastyczne
walory. Postaé¢ pomyslana zostala monumentalnie i zdefiniowana duzymi
gladkimi powierzchniami o tagodnych wypukiogciach lub migkkich wgig-
ieniach - z rzadko rozrzuconymi na nich drobnymi formami dekoracyj-
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nymi, Obramowanie ornatu i tunicelli tworzg pasy ornamentu rﬁallnnegn.
Na pierwszym planie pojawia sig poédZnogotycki suchy i ostry akant w
typie znanego nam z dekoracji naarobka Jagiellonczyka. Drugi ma od=-
_mienny charekter: tworzy go faliscie przebiegajaca ulisciona wic,
Groszkowane tlo, kontrastujace z wypolerowana powierzchnig samego
ornatu zmierza do oddania matarialnej faktury odtwarzanego w kamieniu
przedmiotu,
To samo powiedzie¢ moZna o mitrze, na ktorej nieledwie widzimy barw=
nodé haftu kwiatowego i szlachetnych kamieni w metalowych oprawach.
W lewym dolnym rogu piyty znajduje 51@ péikoliécie zamknigta tarcza
Z herbem wiasnym zmariego - “"todzia®
Na czolowej scienie wyryto mﬂjudkul@ humanistyczng napis:
PETRO DE BNIND VLADISLAWIENSI
PONTIFIA RELIGIDSD ET SAPIENTI
POSITVH
PROCVRATIONE CALLIMACHI EXPERIENTIS
AMICL CONCORDISSIMI
ANNO MCCCCLXXXXIII

Po bokach przytrzymujla tablice inskrypecyjne stojgce w plztkiﬂh Za=
giegbieniach postacie diskondw, przybranych w dalmatyki wiozone na alby
ktére faidami kiada sige u ich stép. Peine oblicza miodzieficdw z wy=
sypujacymi sie spod okragiych czapeczek lokami wiosdw, traktowane sa
dosc konwencjonalnie,
W przeciwiensiwie do postaci na plycie wierzchniej wmamy tu do cZynie=-
nia z czysto reliefowym sposobem rzezbienis i z komponowaniem przy
pomocy wielkich plaszczyzn,
Na bocznych scianach tumby umieszczono w prustych obramieniach tarcze
herbowe zmariego w prawidiowym ukladzie heraldycznym: od prawej
heraldycznej herb ojczysty - todzia, od lewej herb macierzysty -
Leszczyc. Tercze herbowe maja ksztakty charskterystyczne dla okresu,
kiedy w heraldyce dokony alo sig przejécie od tarczy turniejowej do
wyiacznie juz dekoracyjnej tarczy pdinogotyckiej. na co wskazuja wy-
‘gipte profile, wycigcia w gdérnych rogach i przebiegajace przez sroe
dek ostre grzbiety.
Charakterystyczna cecha kompozycji tumby Piotra z Bnina. jest przeciw-
stawilanie sig wielkich piaszczyzn scian bocznych zrdiznicowanej rzei-
biarsko piycie wierzchniej. To stanowi o monumentalnosci i szlachet-
nej prostocie zabytkw, ktory podnosi jeszcze unikanie drobnych form
dekoracyjnych. Choc w nagrobku nie ma elementdw specyficznie archite=
ktonicznych, to jednak wyrazlﬁtnéc jego kompozycji sprawia, Zze mdwic
moiZna o jego architekturze i architektonicznosci.
Jest jakas oczywista a gieboka harmonia wewnetrzna pomiedzy prostota
i regularnosclia bryiy nagrobka a statycznodcig ukitadu postaci na
plzci& i spokojem wyrazu jej twarzy. Na organicznos¢ i jednorodnosc

osci wpiywa nadto jak gdyby rymowanie sie linii kompozyecyjnych.
Prewy brzeg piyty inskrypcyjnej znajduje naturalne przediuzenie w
kroju tunicelli, w ktdéra odziany jest zmariy, a brzeg przeciwlegiy
tablicy posiada swoja kontynuacje w ostrym zaomle poduszki; przebie-
gajacym pod giowa biskupa w poprzek piyty.
Od czesu wykonania kenotafium Jegielloficzyka styl Wita Stwosze prze-
szedi widoczng ewolucjg. Zdaje sie o tym swiadczyé nie tylko dzisia-
jaca prostota ngﬁln&gn zarysu i czystoscia linii, a uboga w elementy
ornamentacyjne lub wrgcz ich pozbawiona kompozycja, lecz takze od=-
‘mienne niZz na Wawelu formowanie rzeZbiarskiego tworzywa. Uderzenie
diuta jest tu nadal zdecydowane i mocne, lecz dobyte przezen formy
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58 kraglq'niekkim profilu i stanowia jakby zapowiedZ tej fazy, ktérg
reprezentuje ostatnie marmurowe dzieklo Stwosza - piyta Olesnickiego.
Stan zachowania nagrobka jest dobry, a stosunkowo nieliczne uszkodze-
nia, jakie mozna na nim stwierdzié, powstaly zdaje sig w dwojaki
sposéb. Jedne, na ogéi drobne, nastgpiily zepewne jeszcze W toku pracy
nad rzezba; sa to niewielkie odpryski na prawej dioni, na infule,

na policzku, ustach i brodzie oraz jeden wigkszy ubytek - odbicie
catej esownicy fanonu na lewym ramieniu. Swiadcza one o trudnosciach
technicznych, z jakimi zmagac sig musiai rzeZbiarz kujgc w opornym i
tamliwym materiele, w ktérym ze wzgledu na gruboziarnistosc¢ oraz nie-
jednolita strukturg marmuru trudno przewidziec kierunek i zasigg
peknigcia, Inne uszkodzenia, jak pegknigcie gdrnaj krawgdzi plyty
wierzchniej lub tez nadiamanie biegnace wzdiuZz caiego gérnego brzegu
éciany czotowej /ubytki te niedbale uzupeiniono w kofcu XIX .
cementem/, wreszcie brak dolnej czgsci pastoraiu - powstaly badZ w
-czasie transportu nagrobka z Krakowa do Wioclawka, badZz tez podczas
przenoszenia go na obecne miejsce ze $rodkowej nawy katedry.

W trakcie tej ostatnie] zmiany w usytuowaniu nagrobka piytg wierzchnig
przelozono w ten sposdb, Ze giowa biskupa Zostaia zwrécona w strong
przeciwng anizeli pierwotnie, gdy nagrobek stat w poludniowej stronie
giéwnej nawy katedry; giowa zmariego znajdowala sig wowczas - zgodnio
z tradycja sredniowiecza - po stronie zachodniej. Ponadio usunigio spo
écian bocznych i czotowej profilowany cokdl, co zmienilo proporcje
dzieia. ;

Tresé vspomnianego na wstgpie dokumentu z krakowskich akt konsular-
nych - jezeli jg odniesc¢ do nagrobka Piotra z Bnina - zdaje sige prze-
czyé temu, co giosi napis na tumbie. Wedlug przekazu archiwalnego
bowiem Wit Stwosz wyrzezbié mial nagrobek dla biskupa wlociawskicgo
Krzestawa z Kurozwgk., zanim tenze zaméwil - nie wykonany zreszig
pbéiniej - grobowiec dla siebie samego; wedle inskrypcji zas dzielo
wlociawskie jest fundacja Kallimacha z 1493 r., a wigc z czasu, kiedy
Piotr z Bnina zyl jeszcze, a Krzesiaw nie byl biskupem wioclawskim.
Ks. Szczgsny Dettlaff staral sig rozwigzac sprzecznosc w ten sposdb,
ze fundacjg piyty z napisem - zgodnie z jego brzmieniem - przypisai
Kallimachowi, a w Krzeslowie widzial inicjatora wzniesienia calodci
nagrobka, do ktérego wigczono dwa lata wczesniej powstailg pilyte
Kailimachnwa,

Czy tak zewilej i zloZonej interpretacji genezy dziela odpowiada cha=-
rakter ‘jego formy, nacechowanej = jak na to wskazalem - taka prostorg,
harmonijnoscia i jednorodnoscig kompozycji, kidrej ‘wszystkie elementy
podporzgdkowane zostaly najwazniejézemu akcentowi plastycznemu - piy-
cie z postacig zmariego? Tablice inskrypcyjna nie wylamuje sig z tego
prawa, lecz przeciwnie: sposéb, w jaki kompozycyjnie rymuje sig z
plyte wierzchnia, jest przekonywujaca wskazowkg, ze byZa ona od po-
czatku pomyslana jako przednia sciana tumby i powstala- réwnoczesnie

z nig. Takze gladki pasbbramowania scianek bocznych z tarczami herbo-
wymi posiada swoje naturalne przediuzenie na krawgdziach bocznych
plyty przedniej. Szerokosc jego oraz przekréj krawegdzi sg identyczne
zaréwno na plycie napisowej, jak i na $dciankach bocznych. Krawgdzie
te w gérnej czgsci, na calej diugosci, majg przebieg ukosny, zgodny
z kgtem ulozenia plyty wigrzchniej. ; .

Istotny dla piyty wioclawskiej jest fakt, ze tablicg inskrypcyjng
przytrzymuje dwéch diakondéw., Jakiz mdégiby by¢ cel przesylania przez
Kallimacha Piotrowi tekiej piyty pozbawionej uzupeinienia. a wigc
wiadciwego obiektu darowizny, do ktérego jedynie odnosié sig moze wy=-
raz “positum” w teksécie inskrypcji? Czy mogiaby nim by sama tablica
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inskrypcyjna? Zapewne nie; nie znamy bowiem takich wielkich rozmiarami
tablic o podobnym przeznaczeniu, natomiast wiemy, 2e piyty o analogicz-
nej kompozycji stosowane byiy powszechnie na nagrobkach wizoskich
XV wieku. Piyta tego typu sama dla siebie pozbawiona byiaby celu
istnienia, natomiast pomyslana jako czedci tumby stanowila chara-
kterystyczne ogniwo rozwojowe jednego z kilku typéw nagrobka renesan=
sowego, Ogniwo zrozumisie na tle genezy dzieia.
Ofiarowanie nagrobka biskupowi za Zycia nie byloby dowodem braku
taktu czy ziodliwosdeia w stosunku do obdarowanego, Znamy z fundacy]
dredniowiecza 1 czasdw nowozytnych liczne przykgad{ wznoszenia jesz-
cze za Zycia nagrobkdw nie tylko dla siebie i dla osdb bliskich,
Totez w kosztownym darze Kallimacha dla biskupa wiocigwskiego widziec
by wypadalo raczej dowdd szczerc) i wielkiej przyjaZni. W duietle na-+
szych dotychczasowych wywodé:: moZna tresc¢ dokumentu z krakowskich
akt konsularnych interpretowac¢ dwojako. Albo jego auror wogole nylnie
zwigzal z Krzesiawem nagrobek Piotra z Bnina tv?kﬂ na- tej podstawie,
2e dzielo zostalo wykonane dla tej samej, wioclawskiej, katedry, a
wigc przez fakt pastepsiwa w urzedzie nastapilo przypisanie fundacji,
albo tez - co daleko mniej prawdopodobne - mowa w dokumencie o jakims
zandwionym istotnie przez Krzesiawa, ale juz nie istniejgcym nagrobku.
Co lgczyio biskupa wioctawskiego Piorra z Bnina z sekretarzem krdlews=
skim i co spowodowaio, ze w 1495 roku doczekaX sig z'jego strony tak
wspaniatego daru - nagrobka wykonanego przez rzezbiarza stojacego
wowczas u szczytu siswy 1 otrzymujgcego zamowienia od najmozniejszych?
Piotr =z Bnina Moszynski vel HMosirnski, urodzony okoioc 1430 r.. naleZail
do rodu todzidw, ktémy w Wielkopolsce €rednicwieczne]j odgrywali zna-
czng rolg polityezna, dzierzgc liczne dobra i wysokle urzedy. Okoko
poiowy XV wieku rdd ten rozdzielil sig na c¢ztery linie: Opalifiskich,
Moszynskich, Smigielskich i Bnifskich. Piotr nalezai do pierwszego
pokolenia pandw na Mosinie, tg¢ bowiem linig¢ zapoczatkowal brat jego
Maciej /zm, w 1491 r,/, wojewoda kaliski, starosts generalny Wialkopol
ski i wreszcie wojewoda poznafiski. Piatr, wyksztalcony za granica. od
poczatku poswieciz sig karierze koscielnej i od roku 1455, uzyskujac
coraz to wyzsze godnosci duchowne, piai sie po jego szczeblach bardzo
szzbku. W roku 1483 zostal biskupem przemyskim, a juz w rok pdzniej
ujowskim,
Nalezak on do grupy moZznowtadcédw polskich skupionych wokél dworu i
popierajgcych polityke silnej wiadzy centralnej. Rozlegie wyksztalce-
nie oraz wielostronne zainteresowania, obejmujace gléwnia dziedzine
polityki, historii i literatury, pozwalaj@ zaliczyc go do przodujacych
umysidw konca epoki rzgddw Jagiellorniczyka. Na polu dzialalnosci poli=-
tycznej szybko zetknai sig 2 nim Filip Kallimach, ktérego zjednaily
dla Piotra z Bnina jeg0d nowoZzytne niemal poglady, rzymski spokéj i
réwnowaga umysiu oraz postawa humanistyczna. Biskup kujawsk: poddawal
przeciez ostrej krytyce kronike Kadiubka, zarzucajac jej brak inter=
pretacji wydarzen oraz analizy ich przyczyn. Kontakty obu humanistdw
byiy bliskie. W rezydencji biskupdéw kujawskich, na zamku wolborskin,
czgsto goscii Piotr Kallimacha, Heydekego, zwanego Mirica oraz Ma=
cieja Orzewickiego, pdzZniejszego przmasa. wybitng postaé z czasow
Zygmunta Stareqo. Migdzy - przyjacidimi toczyly sig dyskusje na temat
ksigzek i bieZzacych spraw politycznych. Jak wysoko cenilt sobie
Kallimach. stosunki laczgce go z Piotrem z Bnina, swiadcza wiersze,
ktére tej przyjaizni poswiecixz, i pisma, w ktdérych wychwalal biskupa
Wprost iakn genialneggo doradcg politycznego, wytrawnego pisarza,

a godnego pordwnania z Wawrzylicem Medyceuszem Wspanialym.
Ostatnig manifestacjg przyjazni Wlocha do Polaka, & napewno takze
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wyrezem wdziecznodci za weszystko, czego przybysz od niego doznai,
jest pigkny dar - nagrobek diuta Wita Stwosza, O tym co ich %gczylo,
wiele mowl tredé samej inskrypcji., lecz nowozytne elementy formy na=-
grobka sa nie wniej wymownym chyba swiadectwem humanistyczne] postauy
zaréwno ofiarodawcy, jak i jego polskiego przyjaciela. :
Choé przyjmuje sig ogdlnle, Ze Kallimach powrdcii do Polski z wygnanic
politycznego pod koniec roku 1495 /ktéra to data wiasnie wyryta jest
na plycie/ niewykluczone jest, iz nastgpilo to juz w polowie tego
roku, kiedy osoba jego mogia by¢ potrzeba Olbrachtowi w misjach poli-
tycznyech. Pierwsze dwa lata po powrocie przebywal on poza Krakowen
trzymajgc sig¢ z dale od dzialalnoéci politycznej i unikajgc spotkarn z
ergimi muy osobistodciemi w stolicy. Pierwsze miesigce w Polece spg-
dzii zapewne pod opieks Piotra z Bnina, a darem swym pragnat odnowié
starg przyjezn i wyrazié wdzigcznos$c za pomoc okazang mu w trudnej
sytuacji,
Kallimach, humanista dbaly tez o wiasny rozglﬂa.-zaprﬂjektnwal takie
umieszczenie inskrypcji, by jej tres¢ rzucata sig . oczy. Typowe dla
zabytkéw gotyckich’ usytuowanie nopiséw na obrzezu piyty, redukujace
jego czytelnosc wokutek zmieniajgcego sig kierunku liter, musiaio
sig¢ fundatorowi wydaé przestarzaie i niecelowe. Wybrai wigc dla in=-
skrypcji przednig dcieng tumby, jak to w jego ojczyiZnie praktykowano
juz w XIV 1 XV w., stosujac teZ motyw tablicy trzymanej przez
pootacie ludzkie. Na rzezbach tych funkcje trzymaczy peinig putta,
Eaniuszkl, victorise lub aniolki, czesto ujete w locie, czasem w de=
oracyjnej pozie stojQcej. czasem-wreszcie siedzace. Ten wazny w szlu-
ce nagrobnej, bardzo slary motyw tresciowo=foruwalny wywodzi sig z
wierzen, ktore w pdznym antyku przypisywaly tvym “duszkon" funkcje
straznikow duszy, a w érednipwieczu kazaly aniolkom niesc j@ na iono
Abrahama, Ks, Szczgeny Dettloff twierdzii, Ze rola Kallimacha ograni-
czalo sig do sformuiowania pomysiu tablicy. Artysta jednak nie kopio-
wut wloskich wzoréw, lecz znlucun{ mu motyw dostosowal do tresci nao=-
czelnej nagrobka: aniolki zastgpii zwigzonymi z osob@ biskupa miodymi
diakonami, albowiem diakonowie stanowig dwiaodectwo dziaialnosci bis-
kupa w jego siedzibie i dowdd troski o pozostawienle nastgpcow w
urzedzie,
Wkiad fundarora w koncepcjg i kompozycje dzieia zaznaczyl sig wigc
_ waznym motywem formalnym, nie spotykenym ani przedtem, ani tez potem
w oziuce polskiej. .
Grobowiec ma ksztait tumby przysciennej, czyli pseudotumby, spotyka-
nej w XV w. jedynie w sztuce naddunajskiej. Mozemy ze Szczgsnym
Dettloffem wymienic¢ kilka przykiadéw reprezentujacych tg¢ niezbyt
czgsto spotykang formg sepulkralng, jak nagrobki: Rantingerdw i Was=
gserburgerdéw z polowy w. XV w Ratyzbonie, sw, Witalisa z czasu ck, 144
w Salzburgu i proboszcza Piotra Pienzenauera /zm. 1435/ w Berchtesga-
den. Wybierajec ten typ kompozycji dla nagrobka wiociapskiege, jeszcz
raz zamanifestowal artysta swoje zwigzki ze sSrodowiskiem rzeZbiarskim
potudniowych Niemiec, choé trudno nie przyjacé, ze taokze na wybér tej
koncepcji miai wpiyw Kallimach, Pseudotumba byia na péinoc od Alp
jedynym typem grobowca przyéciennego z postacig lezacg, tak chgtnie
stosowanego przez rzeZbiarzy wiloekich; byia ona na pewno blizsza
wespompieniom artzstgc:nvm fundatora anizeli gotyckie piyty posadzkowe
Pélnocy, stanowiia bowiem dalekie echo spigcych figur jego rodakdw i
przodkdw, Kosekwoencja nawigzania do poludniowe] koncepcji nagrobka
jest wyraz udpienia w twarzy biskupa.
Charakterystyczna dla éredniowiecznej rzeZby na pdinoc od Alp rozbiez
noéc¢ pomigdzy komponowoniem figury na stojgco i kladzeniem.jej nastegp
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Rie na wznak wystepuje tu silniej anizeli v nagrobku Jagielloriczyka,
poniewaz ukosne nachylenie piyty wierzchniej w polaczeniu z uiozeniem
giowy na poduszce zdaje sig narzucac kompozycyjny motyw leZenia,
podczas gdy postac wyiamuje si@ z niego symetrycznoscig ukiadu i nie~
mal statuarycznym osadzeniem szerokiego korpusu na plastycznej podbu-
dowie faidow alby. Przypomina w tym nasz zabytek troche te wioskie
nagrobki przyscienne, w ktérych zamiast postaci lezacej w uspieniu w
naturalnej pozie zastosowano ukosnie nachylong ku widzowi, reliefowo
rzezbiong piytg. To nachylenie jest prdbs zblizenia zmariego do widza
i ukazania go w pozycji spigcego na boku. Niekonsekwencje tej koncepw
cji przeiamaly we Viioszech dopiero rzezby Andrea Sansowvino,

Jak niemal wszyscy artysci $redniowiecznej Pdinocy, opierajgcy swojg
dziaialnoséc¢ na r:emieéininzej organizacji produkcji, tak i Wit Stwosz
korzystai z pierwowzordw graficznych. wWskazuje na to chociazby krzy=
wula pastoraiu, ozdobiona plaskorzeiba Matki Boskiej z Dzieciatkienm,
Pierwowzdr krzywuli stanowii zapewne miedzioryt Marcina Schongauera

o analogicznym temacie. Przenoszac jego rysunck na marmur, Wit

Stwosz dokenat niezbgdnych uproszczen, podyktowanych transpozycja w
keamien sztychu, ktoéry zasadniczo pomyslany byl jako wzorzec ziotniczy.
Stwosz pomingd figurki dwigtych dekorujace podstewke, z ktérej zachow
wai ogélny ksztait kaepliczki, ozdobionej krzyzujgcymi sie laseczkami
maswerku, W srodku krzywuli pozostawii wyobrazenie Madonny z Dzieciat-
kKiem, usuwaj@c z niej tron baldachimowy orsz pare muzykujacych anioi-
kéw, Ujegcie samej postaci Madonny z Dzieciatkiem niewolne jest réwniez
od wpiywu wzordw graficznych. Na wiele lat przes Madonna z wipciaw-
skiego nagrobka charakterystyczna kompozycje swobodnie usadowionej
kobiety, z podobnie ustawionymi kolanami, pomigdzy ktérymi rozpinaja
sig bogate faidy, spotykamy juz u miedziorytnikéw nadreriskich i poiud-
niowo=-niemieckich. Sztych Marcina Schongauera o tym temacie w naj-
wigkszym moze stopniu przyczynii sig do konkretyzacji formalnej pomy-
siu Stwoszowskiego. Nalezy jednak podkreslié odmienne ujecie Dziecigt-
ka., Nie jest ono “prezentowane"”, jak na niektérych ze wspomnianych
sztychdw, lecz swobodnie lezy na kolanach Matki.

Wydaje sig, zeWit Stwosz zatrudnial Jorga Hubers w swoim warsztacie
takze po wykonaniu nagrobka Kazimierza Jagielloticzyk, Wskazywalyby na
to obydwie postacie diakondw na tumbie wioclanskie], ktdre reprezen-
tuja "huberowski” tym somatyczny: ich twarze sa okragie, o maio wyra=
zistych rysach; dionie, ogélnie potraktowane, nie maja owej osobliwej
precyzji w oddaniu szczegdidw, kidrg znamy z wiasnorecznych dziel
mistrza.

Tumba wicclawska. bgdgca pierwszym w Polsce nagrobkiem przysciennym

z postacig lezgca, przetrwaia tradycje éredniowiecznych wolnostojacych
sarkofagdy i plyt posadzkowych: lub przyéciennych i stala sie wzorem
rasladowanym w Krakowie i w Poznaniu w ciggu pierwszej poiowy nastep-
nego stulecia, Jest ona typowym dzielem epoki przyiomu. O zlozonosci
jej stylu, z dominujgcymi w nim elementami nowoZytnymi, najdobitniej
swiadczy charakter portretu - harmonijnego i symetrycznego, wolnego
0d zaostrzen rysdw i niespokojnego ozywienia typowego dla sztuki
péZnogotyckiej Péinocy. W jego miejsce pojawikl sig podyktowany stanem
uspienia wyraz bezwladu i spokoju, z ktérym harmonizuje migkki mode-
lunek rzeZbiarski. . ¢
Jasnos¢ i prostote kompozycji oraz wewngtrzng harmonie formy zawdzige
cze nasz zabytek w wysokim chyba stopniu wkladowi fundatora, ktéry
swoje idealy estetyczne ‘przekazol rzezbiarzowi. Drugiego dziela o
rownie silnym oddziaiywaniu wioskiej koncepcji Renesansu nie znajdzie-
my w tworczodci Stwosza aZz do kofica jego dni,®
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Piyta Zbigniewa Olednickiego /ok. 1485 r./. :
L S Err—

T TR i
wéréd liacznych dziel sztuki, jakie zgromadziia w ciggu wiekow katedra
gnieznieriska, miejsce poczesne zajmuje nagrobek prymasa Zbigniewa
Oleénickiego, zmariego dnia 2 lutego 1493 roku, Wmurowany jest obéc=
nie w zachodnia &ciang nawy gidwnej ped chérem muzycznym, przy wejsciu
do kaplicy 4w. Bogumila /dawnego kapitularze/, lecz nie na to miejsce
byt przenaczony i nie w tej pozycji mial byé niegdyé ogladany,

Na pewno inne niZ obecnie sprawiaza wrazenie plyts Oleénickiego uilo-
2ona w posadzce pod lukiem tgczowym bazyliki gnieznienskiej, w poblizu
éredniowiecznych stall, nagrobkow, potgznego krucyfiksu Jakuba =z
Sienna... Jeden to z wielu przykladéw wyrwania dzieia sztuki z pierwot
nego otoczenia i.pozbewienia wiadciwej mu funkcji, & wige wyrwania go
niejako z pelnego tekstu wngirza, dla ktorego byto pomyslane, Nie

. pozwala to takze na doktadne wniknigcie w zamysi artysty i pracg ba-
dacza niezmiernie utrudnia i komplikuje,
Pierwszy zwrdcit uwage na piyte gnieZnienska i okreslit ja jako
dzieto Wita Stwosza, na podstawie umieszczonego przy napisie gmerku,
archeolog krakowski Jézef tapkowski, PdéZniej, w ramach monograficznych
opracowan twérczosci Stwosza - Bertold Daun, Feliks Kopera i Max Lob=-
nitzer zaliczyli nagrobek Olesnickiego migdzy dziesta Stwoszowskie,
Czas powstania dzieia okredlali - w zwigzku z wyrytg na piycie datg
énierci arcybiskupa - na lata okolo 1493,
Odnaleziony przez Boleslewa Przybyszewskiego w aktach konsystorza kra-
kowskiego kwit potwierdzil tezg Dettlaffa co do czasu powstania dzioia
wynika z niego Lowiem, Ze Wit Stwosz ukonczyi pracg przed 6.listopada
1495, kiedy to pokwitowal wykonawcy testamentu odbior cale] nalezne}
za wykonanie nagrobka kwoty 150 zotych wggierskich,
Nagrobek, ksztaitu prostokgtnej piyty o rozmiarach 173 x 292,5 cm,
wykonany zostai =z czerwonogo, plamistego, biaiymi zyikami poprzecinas=
nego marmuru wggierskiego o'jasnobrunatnym odcieniu, oLranowany vikoto
napisem majuskulowym, zakonczonym gmerkiem artysty, W inskrypcii
znajdujs sigherby: Dgbno, Topér, Gryf, Korczek,
Plyta zostata wykonana w ptaskim reliefie, gigbokodcig nie przekracza-
jacym 5,5 cm, Srodek zajmuje ujeta frontalnie i w pozycji stojgce]
postaé arcybiskupa, za ktérym dwaj anioowie rozposcieraja catun,
Zwieficzenie tworzy roélinny baldachim, wsparty na trojlistnym Zuku
ostrym, wyrastajacym z kolumien-ek ustawionych po bokach, Ornamenty
na brzegach szat sa, podobnie jak na nagrobku Piotra z Bnina, zrézni-
guwana: na tunicelli suchy akant, na ornacie okwiecona wic o piynne]

inii,

Oleénickiego taczyly poczatkowo dobre stosunki z Kallimachem, ktéry
dedykowal mu kilka utworéw i z jego inspiracji napisai “"Zywot éw,
Stanistawa", Nie byly to jednak:stosunki tak zazyie, jek te, .ktore
taczyly Kallimacha z Piotrem z Bnina, Pdiniej ulegly one nawet roz-

- luznieniu, Wolno przyjec, Ze w. przekazaniu zlecenia podredniczyi
Kellimach, ktéry przed niedawnym jeszcze czasem ofiarowal pomnik
swemu przyjacielowi z Wloclawka, VW skromnym programie treéciowym
gnieznieriskiej plyty laicki nurt tematyczny reprezentujs herby, ktoére
znacznie wymowniej niz na znanych nam nagrobkach szlacheckich i mozno-
wiadczych tego czasu glosza rodowy charakter tej fundacji, Herb w
‘nogach arcybiskupa jest jego wiesnym znakicm, natomiast cztery herby
umieszczone na narozach piyty dajg w sumie peiny nisjako cykl heral-
dyczny rodu: Dgbno - herb ojcowski, Jana Glowacza Olesnickiego, Topor-
- macierzysty, Anny Tgczyhskiej, Gryf - babki ojczystej, Dobrochny z
Roznowa, Korczak - babki macierzystej, Jadwigi, O pozyc]i spoiecznej
zmarlego méwi wreszcie jego stréj i atrybuty okreslajgce przynalez-




noéc do hiserarchi kogcielnej i definiujgce jego urzad,

W czasie powstawania piyty Ulesnickiego, w latach 1494/1495, Jorg
Huber byl zapewne w dalszym ciagu pomocnikiem Wita Stwosza, Jedli tak,
jego rekom wolno by bylo przypisac popiersie anioldw, ktdére reprezen-
tuje “huberowski™ typ, a mato wyrazistym modelunkiem konwencjonalnych
fizjonomi nie dordwnuja portretowi zmarlego, Nagrobek gnieZnieriski

byt zapewne ostatnim dzieiem, przy ktérym pracowai Huber pod kierun-
kiem Wita Stwosza, wkrdtce bowiem po jego wyjeidzie do Norymbergi
przyjat on prewo miejskie w Krakowie i otworzy} wtasny wersztat,

Epitafium Kallimacha /1496-1500/

TR S i
Najswietniejszg ozdoba krakowskiego kod$cioia Dominikandw jest niewat-
pliwie brgzowa piyta - jedna z najlepszych pod wzgledem artystycznym
i najdoskonalszym pod wzgledem poziomu sztuki odlewniczej sposrad
tych, ktore sie¢ w Polsce dotad zachowaly, a stanowigca epitafium Fili-
pa Buonacorsi, zwanego Kallimachem, zmarlego dnia 1 listopada 1496 r,
Nieprzecietny znawca literackiej i filozofieznej spuscizny antvku,
czynnie zaangazowany w ruchach umyslowych i politycznych Wioch rene-
sansowych, byi Kallimach w Polsce osobistodcia nie gpotykanego tutaj
pokroju, Dzigki swej oZzywionej i wielostronnej dziatalnosci - jako
poeta i historyk, jako posel, & pdZniej sekretarz i doradca krdlewski
- byt jedna z czolowych u nas postaci korfica wieku XV,
Wiasnie takim, oddanym swym codzierinym a wielorakim zajeciom nad pi-
sarskim pulpitem, przedstawia go nagrobek krakowski, a umieszczena
u doiu inskrypeja opiewa cnoty i czyny zmartego, '
Wediug Bertolda Dauna, ktéry w pierwszej monografii Vite Stwosza ob=
szernie omdéwil plyte Kallimacha, odlew wykonano z modelu Stwoszow-
skiego w pracowni Piotra Vischera po roku 1506, Taki czas powstanis
przyjai Daun utrzymujgec s na podstawie poréwnania krakowskiej plyty
z innymi pracami Vischerowskimi - Ze wczedniejsza date wyklucza po-
Jawienie sig renesansowych elementdw dekoracji na bokach epitafium,
Nagrobek - jak wynika z listu Oktawiana Gucciego de’Calvani do La-
tancjusza Thedaldi - by} pierwotnie umieszczony w podadzce kodcielnej.
Do czasu pozaru krakowskiego kodciola Dominikandw w 1850 r, znajdowat
sig w kaplicy Matki Boskiej Rézaricowej, po czym wmurowano go w plytka,
ujgte w pseudogotyckie laskowanie wneke w péinocnej écianie prezbi-
terium, gdzie zna]duiﬂ sig do dzisiaj,
Epitafium jest ksztaitu prostokatnego, o rozmiarach 118,5 x 158 cm,
skiadalo sig za$ pierwotnie z pigciu plyt; najwieksza z nich przedsta=
wia postac zmariego w obramowaniu, ktére tworza dwie kolumienki pola-
czone ukiem tréjlistnym, =z dwoma ptakami w jego klinach; wzdiuz jej
bokodw biﬂgﬁﬂ podiuzne bordiury wypeinione ornamentem; zwienczenie
tworzyia Xaczaca je piyta pokryta analogiczna dekoracja, dzié juz
nie istniejaca; od doiu zamyka nagrobek tablica inskrypcyjna,
Nagrobek odlano z brazu o piowobrunatnym odcieniu, dzisé - w miejscach
wypukiych i wytartych - przechodzacym w kolor zloty i zéitozielonawy,
Motyw kompozycyjny: “"uezony w pracowni®, ktérym posktuzyl sie Wit
Stwosz rzezbigc Kallimachowy nagrobek, prébowano wywiesé bezpodrednio
z niektérych pigtnastowiecznych zabytkéw Flandrii, Bawarii i Toskanii,
Wszystkie wskazane dotychczas przykiady podobne sa wprawdzie da kra-
kowskiego epitafium w mniejszym lub wigkszym stopniu, lecz Zadnego z
nich nie moZna uznac za pierwowzér, Nie wykluczons jest, ze jakis
wskazany przez Kallimacha wloski pierwowzér czy tez osobiste Jego
W tej mierze wskazdwki przyczynily sig do wybrania przez Stwosza tego
wiasnie, znanego mu juz ze sztuki niemieckiej i polskiej typu kompao=
zycyjnego, p
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0 wkladzie Kallimacha czy tez pozostajgcych pod jego wplywem wykonaw-
céw testamentu. moga éwiadczyc wiloskie elementy dekoracji piyty: gir-
landa liéciasto-owocowa oraz kartusz herbowy, ktérego ksztait podyk-
towata znajomosc witoskich zabytkéw heraldycznych, Kallimacha czgste
podréze do Wloch, kontakty z elitg umystowg 1 artystyczng tego kraju,
a nawet osobiste stosunki z Giowvannim Bellinim, wreszcie niewatpliwy
udzial w formuiowaniu programu artystycznego tumby Piotra z Bnina =--
pozwalaja przypuszczad, Ze jemu to Wit Stwosz zawdzigczai znsiomqﬂé
niektérych form wtoskich, Jako humanistg Zywo interesowaly Kallimacha
takze sztuki plastyezne, BSwiadczy o tym akces do glosnej rzymskiej
akademii Julisa Pomponiusa Laetusa, ktdérej czionkowie, jako “"antiqui=-
tatis amatores” lub "antiquitatis perscrutatores”, przeszukiwali
starorzymskie ruiny w poszukiwaniu zabytkéw sztuki, Obracajac sig w
sferach artystycznych Rzymu i Wenecji przyjaznil sig¢ z malarzami, co
pozostawilo élady w niektérych jego epigramach poswigconych zajmujg-
cym go dzielom sztuki,

Echo tego wszystkiego, co Wit Stwosz wynidsi z Krakowa, znajdujemy
tylko w jednej, nadesitanej juz z Frankonii piycie Kallimachowej,
Norymberska twérczodé rzezbiarza dowodzi odejscia od nowej linii, kté-
ra formowac sig zaczela wéréd kontaktéw z polskimi humanistami,
Przyczyny tagn zjawiska sa zlozone, lecz chyba najwazniejszg byia ta,
2e w tym wiaénie czasie Wit Stwosz nie znalazk w Norymberdze wsrod
opiekunéw swej dziatalnosci tak éwiatlych i postepowych umysZéw,

jak w Polsce,

Wreszcie o Stwoszu wIpada powiedziec¢, Ze byl uczniem Mikolaja Gerharte
z Lejdy, a inspirowai Stwosza krucyfiks z Bade-Baden /1467/

Lecz nalezy pamigtac, Ze Stwosz przescignai jednak swojueyo nauczycie=
la sitg ekspresji i prawdziwoécig obserwacji, ktdre zdajg sig dwiad-
czyc, Ze studiowai on w kosthicy wyglad ciat umariyeh,

Ogréjec i Krucyfiks Mariacki - dziela rdéZne co prawda tematem, stylem
i poziomem, mowig zgodnie, Ze Stwosz wczeénie daiz sig poznac w Kra-
kowie réwniez jako kamieniarz, a nie tylko snycerz, \iszystkie nagrob-
ki, jakie przedstawiam wykonat Wit Stwosz w krakowskiej pracowni,
znajdujgce) sig¢ we wiasne] kamienicy przy ulicy Poselskiej, Zatrud-
niat wielu pracownikdéw, z ktérych jednego znamy nawet z nazwiska, a
byt nim Jorg Huber z Passawy., Po wykonaniu, przewocZono stad gotowe
piyty /elementy/ na miejsce przemnaczenia - do katedr na Wawelu, we
Wioctawku i w Gnieznie, gdzie znajduja sig¢ po dzigé dzien,

Tekst wybrai i opracowal na podtawie publi-
kacji Piotra Skubiszewskiego pt, “"Rzeiba na-
grobna Wita Stwosza" PIW 1957 .

Konrad' Jerzy Krzysztofek
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