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£ przewodnickiego lamusa

MICHAL WALICKL

OBRAZY CECHOWE WE WLOCLAWSKIEM MUZEUM
DYECEZJALNEM.

Prezentujemy in extenso WIADOMOSCI KONSERWATORSKIE |, ktére opu-
blikowane zostaly jako dodatek do nr 14, 151 16 ,ZIEMI” . Autorem artykulu,
ktary ukazal sie w 1929 r. jest Michat Walicki, byty profesor Uniwersytetu War-
szawskiego, wybitny znawca malarstwa holenderskiego XVl w. i polskiego
malarstwa gotyckiego, Autor opisuje w nim dwczesny stan zachowania zabyt-
kowyeh obrazdw malarstwa gotyckiego, bedacych wiasnoscig wioclawskiego
muzeum diecezjalnego. Dzis jedynie tryptyk Koronacji Najswietszej Marii Pan-
ny ozdabia kameralne wnetrze koSciota Sw, Witalisa, pozostatych zabytkéw
nie ma w zasobach Wioclawskiego Muzeum Diecezjalnego . Zachowano ory-

ginalng pisownig arfykufu.

W zakres niniejszego artykulu nie
wchodzi blizsza analiza naukowa oma-
wianych zabytkdw, ani tez wyczerpujaca
ich inwentaryzacja, na poddanie ktdrym
zastugujg one catkowicie — i to w szer-
sZym  rozmiarze. Przeprowadzenie
wszakie odnosnych studjow powinno
znalezé wyraz na innem juz miejscu.
Celem ponizszych natomiast uwag jest
w pierwszym rzedzie chec zaintereso-
wania powolanych ku temu czynnikow
oplakanym stanem konserwacji, w ja-
kim te cenne objekty muzealne sie
znajdujy, i co za tem idzie, obmyslenia
skutecznych srodkéw zaradczych. Obok
tej podstawowej tendencji, znajda tu
miejsce niezbedne tylko uwagi anali-
tyczne, dgzace poza ikonograficzng in-
terpretacig oraz ustaleniem chronologji
obrazow do uwypuklenia znaczenia
omawianych zabytkow dla naszego za-
kresu wiedzy o sredniowiecznem malar-
stwie tablicowem na ziemiach Polski.

Jak dotad udato mi sie zebra¢ nieco
blizszych szczegdlow jedynie o czoto-
wym obrazie zbioru, a mianowicie du-
zym tryptyku ze sceng srodkowg ,Koro-
nacji N.M.P." — niewiadomego pocho-
dzenia, podobnie jak pozostale obrazy
w zbiorach muzealnych. Wymiary $rod-
kowej czesci (w Swietle ram) wynosza
115X147 cm. kwater bocznych — 52X71
cm. Tryptyk malowany temperg, na du-
zych gruntowanych taflach drzewnych,
spojonych z mniejszych desek, ucierpial

Znacznie wskutek pézniejszych
przejs¢; ulegly zniszczeniu zwlaszcza
skrzydta boczne, ktorych ztocone i wyci-
skane tla zostaly czesciowo sheblowa-
ne, cale zas partje malowidet barba-
rzynsko zalozone olejng farbg o brud-
nej, fioletowej tonacji. Najlepiej stosun-
kowo zachowala sie czesé¢ srodkowa,
zwlaszcza jej partja dolna; mimo znisz-
czen przetrwaly réwniez nie przemalo-
wane odwrocia bocznych skrzydel.

Na calosc tryptyku, poza ,Koronacig
M.B." wyobrazong w centrum malowi-
dia, skladaja sie cztery inne jeszcze
sceny. Gorng kwatere lewego skrzydia
zajmuje przedstawienie ,Ukrzyzowania”
z M. B. i 5w. Janem, dolng — scena
walki sw. Jerzego ze smokiem, w obli-
czu przygladajacej sie temu ze wzgorza
kobiecej postaci. Prawe skrzydio wy-
pelniaja analogicznie uszeregowane
sceny z ,Drogi Krzyzowej" (Szymon Cy-
renejczyk pomaga w niesieniu krzyza)
oraz wizerunek sw. Marcina dzielacego
sie ptaszczem z ubogim. Ponadto dolng
partje srodkowej tablicy, pojetej w ro-
dzaju predelli, wypetnia rzad 8 Swietych,
formujacy cykl ikonograficzny charakte-
rystyczny dla epoki. Sq to sw. sw: Kata-
rzyna Aleksandryjska, Dorota, Barbara,
Matgorzata, Andrzej, Wawrzyniec Dja-
kon, Barttomiej i Krzysztof. Ten ostatni
wyobrazony jest wspierajgcym sie na
mtodem drzewku miast kija. Na odwrot-
ne] stronie skrzydet widniejq postacie
czterech Swietych biskupow i opatow.



Tryptyk ,Koronacja Najswietszej Marii Panny”
z kosciola $w. Witalisa we Wioctawku:
a. stan przed konserwacjg ,okoto 1929 r.




Gorzej jeszcze przedstawia sie kolory-
styczna strona malowidla. Zespoly to-
nalne bocznych kwater zostaty zupetnie
Zznieksztalcone dzieki grubym war-
stwom olejnej farby, barwy fijoletowej |
oliwkowe]. Natozenie tej ciezkiej, kryjacej
przestony stlumito catkowicie gre fatdo-
wania, ktérego studjum okazatoby wiel-
kie ustugi w sprawie stylistycznej defini-
cji obrazu. Lepiej juz przedstawia sie
czes¢ Srodkowa. Akcent zasadniczy
stwarza tu wyrazista zielen z czerwienig
szat obu Chrystusdw (Bog Ojciec pojety
tu zostat w ikonograficznym typie Chry-
stusa) oraz wzorzysty blam rozpietej w
tle sceny materji, o amarantowym wat-
ku na szafirowym podktadzie, rozwijaja-
cym sie w motyw lisci, owocow i ptakow
(ortéw?). Podobne rozwigzanie planu
znane jest z kilku innych jeszcze pol-
skich obrazdw, niekiedy nawet poiniej-
szych. (Madonna z Tuchowa). Niemniej
znamiennych wrazen kolorystycznych
dostarcza dolny szereg Swietych, kto-
rych zgnito-zielone i liljowe suknie, tacz-
nie z jaskrawg bialg plama ptaszcza sw.
Bartfomieja przywodzg na mysl akordy
barwne napotykane powszechnie w ma-
larstwie czeskiem poczatku XV stulecia.
Tryptyk, ciekawy Ikonograficznie ze
wzgledu na specyficzne potraktowanie
Tréjcy Swietej, oraz obecnoé¢ konnych
przedstawien sw. Jerzego i 5w. Marcina,
nienapotykanych dotad w polskiem ma-
larstwie cechowem tej epoki, odznacza
sie ponadto nieprzecietnemi formalnemi
walorami. Kryja one problemy, roz-
patrzenie ktorych znacznie przerasta
ramy niniejszego artykulu. Nie sposob
wszakze nawet w tym krotkim przegla-
dzie pomina¢ milczeniem petnego
wdzieku rysunku czterech postaci kobie-
cych, przypominajacych specyficznym
modelunkiem swych gléw oraz wykrojem
sylwety znane kreacje kierunku mistrza
z Wittingau i ujmujac szerzej, czeskiego
malarstwa Karolinskiej epoki'), ktérego
rezonanse parokrotnie juz notowano na
ziemiach Polski®). Réwniez na karb
wplywow czeskich potozy¢ nalezy rute-
nizujgca na pierwszy rzut oka redakcje
Chrystusowego oblicza: o stusznosci te-
go spostrzezenia przekonywa nas ze-
stawienie z ,Veraicon" praskiej katedry,
na ktérem odbit sie w calej pelni ten
sam, znamienny dla artystycznego sro

dowiska, sensytywny typ gtowy, o nala-
nych policzkach, wypuklych wargach i
silnie podkreslonych torbach podocz-
nych., Niemniej wymaga podniesienia
motyw Zebraka w scenie ze sw. Marci-
nem, ktorego interpretacja (starannie
odtworzone szczudta) zapowiada nara-
dzajacq sie rodzajowosé péinego Sre-
dniowiecza.

O stylistycznej przynaleznosci obrazu
orzec moina bedzie dopiero po usku-
tecznieniu jego restauracji. Za dotych-
czasowy pozytywny wynik dokonanych
ogledzin uznac nalezy powstanie jego w
drugiej cwierci XV stulecia, w Sro-
dowisku, w ktdrem Zywe byly tradycje
Il - go stylu malarstwa czeskiego. Poza
Polskg w orbicie oddziatywania tych
wplywow lezaly przedewszystkiem Slask
i Pomorze, przesigknieta byla niemi w
znacznym stopniu artystyczna dziatal-
nos¢ zakonu krzyzackiego. Za Slaskiem
przemawia jak dotad réownoleglosc ist-
nienia tam typow kobiecych o kierunku
mistrza z Wittingau i Trzebonia, replik
praskiego ,Veraicon" (w kosciele Sw.
Marji Magdaleny we Wroctawiu®) oraz
redakcja sceny ,Ukrzyzowania", wskazu-
jaca dosc bliskie analogje z podobnym
obrazem katedry we Wroctawiu®). Pew-
na surowosc wymowy form (naiwna i
ograniczona ekspresja gestu) daleka od
dynamicznego, nerwowego zatozenia
czeskich lub tez bohe-mizujgcych kon-
cepcy] Srodkowo-europejskiego malar-
stwa przetomu XIV — XV w. (por. .Ko-
ronacje N. M. P." oraz sceny pasyjne na
tryptyku grudziadzkim, obecnie w Mal-
borgu) oraz tagodnej manierycznosci
kolonskiej produkcji, (,Koronacja M. B."
z oltarza Imhoffa) w obecnem stadjum
badan zlozona by¢ moze jedynie na
karb nieustalonej jeszcze pracowni, pra-
cujacej przypuszczalnie w poétnocno-
zachodniej Polsce, przy czesciowym
wspoludziale Slaskich wplywow. Pokre-
wiefstwa, faczace nasz obraz z po-
szczegblnemi dzietami krakowskiej gru-
py (np. Madonna z jagnieciem z Mu-
zeum Dyecezjalnego w Sandomierzu
oraz jeden z obrazow Muzeum Narodo-
wego w Krakowie®) uznad nalezy za
analogje powierzchowne, wyroste przy-
padkowo na ogolniejszem podtozu przy-
swajania wspolnie przez malarstwo
Srodkowej Europy artystycznych osig-



gnigé¢ sztuki Potudnia, przetamywanych
nastepnie przez pryzmat czlowieka Pol-
nocy.

II. W kolejnosci chronologicznej wy-
mieni¢ nalezy 2 skrzydia poliptyku nie-
wiadomego pochodzenia, wykonane
temperg na drzewie o zioconym pul-
mencie w poczatkach drugiej potowy XV
stulecia. Zachowaty sie stosunkowo nie-
zle, zaciekawiajac rzadko napotykanym

w Polsce gotyckim wykrojem skrzydet,
dyktujacym nie powszednie przeprowa-
dzenie rozbicia plaszczyzny malarskiej
odwrocia. Strone czolowg zajmujg dwie
ujete z profilu postacie $w. Barbary i sw
Heleny (?), przyczem zwienczenia skrzy-
det wypelnione s przez gotyckie, nakta-
dane S$rodlecze (masswerk) o motywie
rozety i rybiego pecherza; postaciom
awersu odpowiadajg na odwrociu analo-
giczne kompozycyjnie wizerunki sw. Ka-
tarzyny Aleksandryjskiej (Brygidy
Szwedzkiej(?) i sw. Katarzyny Sjenen-
skiej, (5w. Malgorzaty Wegierskiej) (7) w
chwili stygmatyzacji. Ostatnie to przed-
stawienie stanowi bodaj Ze najwcze-
sniejszy przykiad tej sceny w polskiej
ikonografji. MNatomiast w trojkatnych
zwienczeniach skrzydet, zajetych przez
maswerkowanie, widniejg tu popiersia
dwoch prorokdw — Izajasza | Salomona,
trzymajgcych przed sobg rozwiniete
banderole z odnosnym wersetermn w mi-
nucie gotyckiej. Partje te wykonane na-
der szczesliwie pod wzgledem usto-
sunkowania sie do malarskiego pola i

dosadnoéci charakterystyki. Jak dotad,
znamy dwa tylko podobne wspdlczesne
rozwigzania z tryptyku ze scenami mar-
tyrjow sw. Barttomieja, pochodzacego z
Kamionki Wielkiej®) (obecnie w Muzeum
Narodowem w Krakowie), na ktorym
wszakze glowy prorokow (Ezdrasza i
Daniela) umieszczono w dole obrazu, w
pozniejszej XVI-nej ramie — oraz z
fragmentow poliptyku z Kasiny Wiel-
kiej") (obecnie w Muzeum Dyecezjal-
nem w Tarnowie) — ktérego pola szczy-
towe wypelniaja symbole ewangelistow.
Zbieznosci kompozycyjne i kostjumolo-
giczne dadza sie poniekad odszukac
wsrod jednego z inicjalow keczyckiego
Graduatu z 1467 r. styl ktérych wszak-
ze, lubujacy sig w dekoracyjnem podpo-
rzadkowaniu gry fatdowania przypomina
raczej wzory minjatorstwa czeskiego o
silnych tradycjach XIV w. Z obrazem z
Kasiny Wielkiej tgczy obraz Wiockaw-
skiego Muzeum blizki zwigzek formalny,
ujawniajacy sie w jednakowem pojeciu
ludzkiego ciata, zarysowaniu profilu
oraz w wyrazistym, okreslajacym dukcie
linji, odcinajacym niejako postac od tia.
Obraz Wioctawski jest nieco wczesniej-
szym od Tarnowskiego, na co ukazywad
sie zdaje rzadki stosunkowo rysunek tia,
wyciskanego na pulmencie w drobng
kratke, usiang piecioma kropkami w ob-
rebie kazdego kwadratu — motyw po-
pularny w minjaturowem malarstwie cze-
skiem XIV i XV w. - zaczerpniety zas ze
sztuki poludniowo-francuskiej. Jest to
jedyny z obrazdw omawianego zbioru,
ktéry ze wzgledu na szereg uwidocznio-
nych dotad fillacyi z malarstwem za-
chodniej Matopolski — filjacyj prze-
swiecajacych zwlaszcza w  problemie
ludzkiego ciata i organizowania malar-
skiej plaszczyzny, mozna zaliczyé do
dziet powstatych w kregu tej szkoly
{por. tryptyk w Sromowcach Niznych).

III. Odrebne pozycje stanowi rowniez
znacznych rozmiardw obraz, malowany
na desce zatoronej podkiadem kredo-
wym i przedstawiajacy .spotkanie Sw.
Joachima i sw. Anny przed Zlotg Bra-
mg". Dzielo to powstato okolo srodka
drugiej polowy XV w. — przypuszczalnie
w latach osiemdziesigtych — i jest pro-
duktem $laskiej zapewne pracowni. Ob-
raz, bedacy skrzydlem wiekszej calosci,
zachowat sie stosunkowo znosnie mimo



licznych odpryskow farby i plam kopciu.
Plan pierwszy zajmuje grupa obojga
Swietych makzonkdw, spotykajaca sie
przed usytuowang w prawym rogu ma-
lowidta brama Jerozolimy. W glebi roz-
wija sie pejzaz o tagodnych wzgorzach i
kepie drzew w lewym krancu planu —
na tle ich rozwija sie akcja nawiedzenia
Joachima przez aniota. tacznikiem mie-
dzy obydwiema grupami jest stadko
owiec, pasace sie wsrdd wzgdrz pod
opieka przybranego w spiczasty czapke
pasterza. Niebo tu nie istnieje — daleko
juz posuniete poczucie gorskiego i ar-
chitektonicznego pejzazu walczy ze zto-
tem, umownem tlem, wyciskanem w
wijace sie sploty lisciastych banderol.

Zwraca uwage tchnace renesansem
opracowanie szczegotow architek-
tonicznych, znane juz z Dominikanskie-
go poliptyku w Krakowie (cykl scen z
Zycia M. P.) | wskazujace na artystyczng
wrazliwosC Srodowiska przy jednocze-
snem charakterystycznem przeprowa-
dzeniu faldowania, w duchu baro-
kowego gotyku, szaty sw. Anny; wygina
sie owa w esowate, jakby napeinione
powietrzem formy, zachowujac przytem
blaszany, suchy wykrdj rabka — motyw
ktory powtdrzy sie pdzniej niejedno-
krotnie w malarstwie cecho wem pol-

skiem przetomu XV i XVI w., wchodzac
do inwentarza jego staltych i znamien-
nych cech. W posredni przynajmniej
zwigzek z naszym obrazem postawic
mozna wspomniany juz wyzej poliptyk
dominikanski — (dzieto krélewskiej pra-
cowni drugiej polowy XV w. powstato
pod oddzialywaniem poéznogotyckiej
sztuki Slaska), wykazujacy szereq zasad-
niczych analogji, zwlaszcza w modelun-
ku i typizacji gtow oraz w maskach fi-
Zjognomicznych. Ponadto trudno pomi-
nac¢ milczeniem rozleglego cyklu malo-
widet z legendy sw. Barbary, skladaja-
cych sie na tryptyk bedacy wiasnoscig
zbiorow Kunstgewerbemuseum we Wro-
clawiu. Prototypem dla tego cyklu, wy-
konanego w 1447 r. jest twdérczosé mi-
strza Francka, pozostajaca pod bezpo-
srednia sugestja franko-flamandzkiego
minjatorstwa. Jeden z obrazdw tego kie-
runku, nalezacy rowniez do cyklu mar-
tyrjow Sw. Barbary, zawedrowat az do
Skandynawiji (Nykyrko®) za posrednic-
btwem faktorji hanzeatyckich.

IV. Cawarty z kolei obraz o duiych
rozmiarach nalezy do najbardziej znisz-
czonych, a strata ta staje sie tem do-
tkliwsza, iz reprezentuje on nader po-
wazne malarskie zalety. Tematem jest
~Lasniecie M. Panny": czas powstania
okreslam hipotetycznie na schylek XV
stulecia, aczkolwiek dopiero przeprowa-
dzona restauracja malowidla pozwoli w
petni na ocene charakteru i chronologji.
Zniszczenie objelo zwlaszcza lewg partje
obrazu, przyczem zauwazyC sie daje
brak jednej z desek,

Analiza tego niepowszedniego dziela
jest nader utrudniona w dzisiejszych wa-
runkach nieopublikowania wiekszosci
zabytkéw cechowego malarstwa. Wszak
az po dzien obecny nie posiada katalogu
przeobfity dzial Sredniowiecznej sztuki
Muzeum Dyecezjalnego w Tamowie,
streszczajacy pogladowo wielki rozdziat
Z historji tej sztuki na ziemiach Polski!
Na podstawie szczuplej ilosd znanych
dotad i wprowadzonych w naukowy
obieg dziel gotyckiego malarstwa w Pol-
sce, nie widze mozliwosci oparcia wio-
ctawskiego obrazu o ktorgkolwiek z za-
znaczonych dotychczas grup i wyraZniej
zarysowujg sie jedynie jego skom-
plikowane zachodnio-europejskie filjacje.
Na-razie stwierdzic mozna ogodlnikowo,



iz studjum naszego obrazu nie wykrywa
w nim cech krakowskiej szkoty, odzna-
czajacej sie zreszta w tym czasie daleko
posunietym eklektyzmem. Nie widzimy
naogot przestanek, umozliwiajacych zna-
ny nam historycznie rozwdj tej szkoly w
ciggu plerwszej potowy XVI stulecia.

[}

O ile dosadna charakterystyka gtow
apostotéw utrzymuje sie naogol w ra-
mowej charakterystyce, przyjetej dosc
jednolicie przez sztuke niemieckg pod
koniec $redniowiecza — z wyjatkiem
moze glowy brodatego apostota w pra-
wym rogu ostatniego planu — o tyle
zndw odrebne zupelnie miejsce zajmuje
kleczaca postac Madonny. Zwlaszcza
obdarzona Zyciem psychicznem glowa
M. Boskiej, przybrana w ciemne mafo-
rium, stanowi koncepcje niepospolicie
peing i przemyslang — z zastanawiajaca
maska twarzy o surowych i zaciénietych
ustach, ciezko opadiych powiekach i nie
schematycznej, Zywej linji nosa. Abs-
trahujac narazie od rozwiklania genezy
tego malowidia, nalezy tem silniej jed-
nak podkresli¢ odrebne jego stanowisko
w historji sztuki cechowej w Polsce, na-
kazujgce powaine ustosunkowanie sie
do twoércy obrazu i jego wizji artystycz-
nej. Wieki srednie przemodwily w tem
dziele przedewszystkiem muzycznoscia
harmonijnego zespotu kompozycyjnych i
formalnych wartoéci, indywidualnos¢

tworcy rozwinela je na podlozu specy-
ficznie odczutego hieratyzmu. W prze-
ciwstawieniu do rozbitych, niespokoj-
nych rozwigzan tej sceny, o porozstrze-
lanych grupach i odrywajacych sie jed-
nostkach a stanowiacej jeden z najulu-
bienszych tematdéw polskiego ce-
chowego protorenesansu — ta grupa
zestrojona jest w unisono nietylko psy-
chicznie lecz i formalnie: zyje swem wia-
snem zyciem, skupiona i zwarta, zatozo-
na na trzech rownoleghych plaszczy-
znach, rozrywajac ich monotonje rytmi-
ka pochylonych nimbow co przywodzi na
pamiec analogiczne efekty bizantyjskich
obrazow. Wspoldzwiecznos¢ gotyckiej i
bizantyjskiej woli formy, wykryta przez
Worringera w Swiecie sztuk plastycznych
(.Griechentum und Gotik") znajduje
mimowolnie swe potwierdzenie w tem
niepowszedniem dziele cechowego ma-
larstwa. Jakze inaczej przystapi niewiele
co pdiniej do tego samego tematu wiel-
ki anonimowy twdrca Bodzentynskiego
tryptyku reprezentujgcy nowa generacje
artystyczng i psychiczng strukture!

V. Ostatni wreszcie z cyklu omawianych
tu obrazow — datujacy sie z poczatku
XV w. podlega krotkiemu tylko rozpa-
trzeniu. Miesci jedno z tych tak popular-
nych w tem stuleciu przedstawien




$w. Anny Samotrzeciej, jakie powstawa-
by w zwigzku z Iywo rozwijajgcym sig j,ej
kultem w warstwach mieszczanskich')
Odpryski farby znacznych rozmiarow
uszkodzily twarz swietej | Dziecigtka.
Zachowala sie natomiast dobrze postac
Matki Boskiej, pojetej zwyczajowo w
typie miodej dziewczyny, ktorej
wdziecznie przegieta poza oraz staran-
nie odtworzony renesansowy ubidr
wskazujg na znacznie rozwinigte poczu-
cie formy dekoracyjnej u twdrcy malo-
widta: wywaodzit sie on prawdopodobnie
z lokalnej pracowni na terenie Wio-
clawka lub miast okolicznych.

Pobiezna ta informacja o obrazach Mu-
zeum Dijecezjalnego we Wioctawku,
pomijajgc narazie naukowe zdefinjowa-
nie zabytkow, miata za cel podkreslenie
dwdch zasadniczych, zdaniem autora,
nakazow, czy tez mowigc tagodniej,
dezyderatdw chwili. Pierwszym z nich
jest, jak zaznaczytem to juz na wstepie,
naglaca koniecznosc przeprowadzenia w
czasie najblizszym, konserwacji tych
zabytkow — zwlaszcza zagroZonego
powaznie tryptyku . Koronacji N. M.
Panny" i obrazu ,Zasniecia" stanowig-
cych niepowszednie zjawisko w calo-
ksztalcie $redniowiecznego malarstwa
na ziemiach Polski. Srodki po temu mu-
szq sie znales¢ — podobnie jak i na
konserwacje diugiego jeszcze szeregu
dziel sztuki cechowej, niszczejacych po
kosciotach a nieraz i pomniejszych zbio-
rach muzealnych. W naukowem pozna-
niu dziela sztuki zawsze w wysokim
stopniu wspodldziala konserwator, od-
staniajgcy swa pracg prawdziwe o-
blicze przekazanej nam przez minione
pokolenia artystycznej spuscizny. Wy-
starczy chociazby przypomniec, pomija-
jac juz prace Europy Zachodniej w tej
dziedzinie zainaugurowany zaledwile od
lat kilkunastu, zakrojony na szeroka ska-
le w sasiedniej Rosji proces planowego
restaurowania zabytkéw ikonowego
malarstwa; mimo dewastacji panstwo-
wego organizmu nietylko trwa on tam
nieprzerwanie, lecz znalazt ponadto swe
odrebne formy organizacyjne w postaci
szeregu panstwowych pracowni kon-
serwatorskich, dysponujacych wiasne-
mi, dobrze redagowanemi fachowemi
publikacjami: diugotrwale te prace do-
prowadzity w wyniku niemal do naro-
dzin Sredniowiecznej sztuki Starej Rusi,

zdarzenia przypominajgcego w  swym
efekcie odkrycie w swoim czasie szkoty
sienenskiej. KoniecznoS¢ podobnych
przedsiewzieC dyktuje elementarne po-
czucie narodowej kultury, poimowanej
w jej nowym i tworczym wyrazie.

Opublikowaniu tych kilku cechowych
obrazéw przyswiecata inna jeszcze ten-
dencja. Byla nig che¢ naglacej koniecz-
nosci wyjscia poza obreb jednolitej gru-
py terytorjalnej (jak dotad grupy za-
chodniej Matopolski) i wciggnigcia w
orbite badan szeregu pozostalych dziel-
nic Polski oraz pogranicznych terendw,
bez ktdrych uwzglednienia nie sposob
jest mysle¢ o objekbywnej syntezie
przedmiotu. Kilka tych obrazow, zebra-
nych z niewiadomych juz dzisiaj (kata-
log!) kosciotow kujawskiej Djecezji, na-
strecza nietylko ogrom pracy dla powo-
fanego ku temu konserwatora, lecz i
szereg wazkich a niepokojgcych proble-
mow dla historyka sztuki. Poza dwoma
skrzydlami poliptyku z postaciami swie-
tych meczennic, rysujacych sie dosc pla-
stycznie jako przynalezne do zasiegu od-
dziatywania Krakowa, pozostate obrazy
stanowig nowy etap w naszej znajomo-
sci gotyckiego malarstwa w Polsce. Do-
tyczy to rowniez obrazu ze sceng ,Spo-
tkania przed Zlota Bramg", ktéry mimo
swego sprecyzowanego slgskiego cha-
rakteru, otwiera nowe perspektywy na
artystyczng ekspansje Slaska tym razem
stwierdzong na terenie Kujaw.

Jest rzeczg niewatpliwg, iz odstonic
istotny obraz malarstwa cechowego na
ziemiach Polski moze jedynie planowa
monumentalna publikacja zabytkdw,
pomyslana w typie analogicznych wy-
dawnictw Ernsta lub Lichaczewa. Dopdki
nie znajda sie Srodki na takie idealne
~Monumenta iconarum medii aevi Polo-
niae"— dopoty éw oddziat historji sztuki
w Polsce obracac sie bedzie w sferze
ogolnikdw | przypuszczen ksztaltowa-
nych pod sugestjy wszechobejmuja-
cego dzis miana ,szkoly krakowskiej". A
przeciez wszakre dzis nawet mozna
zZroznicowac wyraine i ciekawe nurty
formalne przeswitujgce w znanej nam
dotad spusciznie z zakresu cechowego
malarstwa. Pomijajac juz wielki dzial
sztuki slaskiej | pomorskiej, pro-
mieniejacej daleko wglab polskiej pro-
dukcji, wyrdzni¢c mozna obfitujgce w

—



malarskie i rodzajowe wartosci zwarte
grupy obrazéw | pracowni na terenie
Mazowsza, Kujaw, i Kalisko-sieradzkiego
terenu — te ostatnie pozostajgce pod
wyraznemi wplywami Slgska; pozostaje
niewyjasniona dotad rola w tym proce-
sie Lublina (tryptyk z Olkusza), nadal
vielkim niemowg" jest Oltarz Bodzen-
tyfski, ktdrego stylistycznego rodowodu

podnoszony stale banat o jego flamizu-
jacych tendencjach. Niedocenionem

wreszcie jest malarstwo ruskie, tak silnie
oddziatywujace na polskg cechowg pro-
dukcje a posiadajgce szereg srednio-
wiecznych jeszcze swych dziet rozsia-
nych daleko wagtab Malopolski Zachod-
niej {np. resztki ikonostasu wsi Ztockie

pod Muszyng).

w drobnym nawet stopniu nie wyjasnia

') Malerjal pordwnawczy zgrupowany w publikach R Emsta; Beitrage 2ur Kenntniss d, Tafelmalerei BSh-mens
im X1V und am Anfang des XV Jahr.” Prag, 1912,
%) Por, M. Walicki: Madonna z Jagnigciem w Sandomierskiem Muzeum Djecezjalnem”. Przeglad Historji
Sriuki. J6 1-2. Krakdw, 1925
WF Landsherger: [Ein Kapitel Schiesischer Ma-terei” w dziele zhiorowem _Die Kunst in Schlesien™, Berlin
1927, 213-214.
Y H, Braune u. E. Wiese: Scblesische Malerei und Plastik des Mittelaliers” Leipzig, 1927 t. 182
) E. Koperai J. Kwiatkowski Obrazy polskiego pochodzania w Muzeum Marcdowem w Krakowie, wiek
KIV—=XNVI". Krakdw, 1929, X3 13, fig. 19,
™ ldam, N= 18, by, 26
") L. Lopszy: Muzeum Dyecezjaine w Tarnowie™ Teka Gr. Konserw. Gal. Zach. Krakéw. 1908, 322

| H. Braune v. Wiese: 0. c. L. 187 et sg. *) C. Habicht _Hanseatische Malerei u. Plastik in Skandinavien”,
Berlin 1926, 18 ab. 12

‘) Daleko posunigty proces zniszczenia obrazu oraz brak jego autopsji, powedujgcy koniecznoss poshugiwa-sie
nisudolng fotografig, wplywa na plynnodd ikenograficene| definicji: na podstawie te) fotografji mozna méawic za-
réwno o preedataweniu dw, Anny Samotrzecie), jak | o zaslubinach $w. Katarzyny z Dziecigtkiem

O EPITAFIACH
ZNAJDUJACYCH SIE W KOSCIELE PW. SW. URSZULI W KOWALU
I OSOBACH NA NICH UPAMIETNIONYCH

fczesé 1/

Epitafia, czyli ozdobne tablice poswigcone zmarlej, a zarazem wybitnej osobistosi,
znane s3 od czasow starozytnych. Rozpowszechnily si¢ zwlaszcza od XV w. Zawieszano je
czy tez wmurowywano w Sciany lub filary éwiatyn i klasztoréw. Ulokowanie ich w miejscu
Swigtym zapewniato tym przedmiotom wtaczenie do swoistego panteonu, ktéry byt tez spe-
Cjalnie chroniony, jak cata przestrzen sacrum. Epitafia skiadaly sie z phyty (kamiennej, drew-
nianej, metalowej), na ktorej umieszczano inskrypcje mowiaca o zmartym (daty zycia, doko-
nania i zastugi, przymioty charakteru, zdolnosci etc.). Nierzadko - szczegdlnie w czasach
antycznych, a takze i staropolskich - teksty pisane byly w formie wierszowanej. W starozyt-
nosci najczesciej byt to dystych elegijny, w okresie I Rzeczpospolitej — bardziej rozbudowana
forma liryczna. Epitafia ozdabiano takze podobizng zmartego, rozmaitymi scenami figuratyw-
nymi, tarczami herbowymi, ukladami o charakterze symbolicznym lub tez dekoracyjnym. Od
nagrobkdw roznily sie mniej okazata forma i skromniejsza dekoracia’.

W kosciele pw. sw. Urszuli w Kowalu k. Wioctawka do naszych czaséw dochowato sie
17 epitafiow upamigtniajacych wybitne osobistosci, duchowne i $wieckie, ktdre zastuzyly sie
dobrze dla tej lokalnej spolecznodci. Sa one poswigcone Kazimierzowi Wielkiemu, blog. ks.
Dominikowi Jedrzejewskiemu, bpowi Piotrowi Tylickiemu, ks.: Jozefowi Ostoja Stobieckiemu,
Konstantemu Waberskiemu, Walentemu i Alfonsowi Jedrzejewskim, a takze zmarlym z ro-
dzin: Betdowskich, Bilinskich Gluchowskich, Komeckich, Kretkowskich i Wolickich. Epitafia te

' Stownik terminologiczay sziuk pigkaych, pod red, K. Kubalskicj-Sulkiewicz, M, Bielskiej-Lach i A. Manteffel-
Szaroty, Warszawn 1997, 5. 104,
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pochodzg z rdinych okresdw dziejowych, poczawszy od 1 dekady XVII w., a wiec od momen-
tu, kiedy odbudowano po pozarze Swiatynie w latach 1604 — 1608, az do lat nam wspolcze-
snych. Za najstarsze, a zarazem najcenniejsze zabytki tego typu w tejze $wigtyni sie znajdu-
jace, nalezy uznac epitafium Hieronima Bilinskiego z ok. 1606 r. oraz epitafium poswiecone
Zofii i Wactawowi Beldowskim wykonane po 1617 r. Oba zreszta wielkoscia, materiatemn uzy-
tym do wykonania i wygladem sg do siebie bardzo podobne. Mozliwe, iz zostaly wytworzone
w tym samym warsztacie kamieniarskim.

Tablica upamietniajgca postac H. Bilinskiego wmurowana jest w wewnetrzng sciane
nawy ghownej, po prawej stronie, tuz przy barokowym oftarzu wykonanym w XVII w., w kto-
rym znajduje sie duzy obraz sw. Jozefa z Dziecigtkiem Jezus trzymanym na rekach, a takze
na saczycie oftarza umiejscowione jest mniejsze malowidto, ukazujace Zwiastowanie Naj-
Swietszej Marii Panny. Epitafium zamontowano w odlegtoéc 27 cm od poczatku Sciany (przy
prezbiterium) i 215 cm od posadzki. Po jego prawej stronie znajduje sie wejscie do polu-
dniowej kaplicy, w ktdrej jest neobarokowy oltarz z drugiej potowy XIX w. ze wspotczesnym
obrazem Matki Boskiej Czestochowskiej. Jest to tablica wykonana z czarnego marmuru o
wymiarach 50 = 80 cm ujeta w ozdobny, renesansowy kartusz stiukowy, ktorego barwa jest
obecnie szara. Gorme i dolne odcinki obramowania stanowia profilowane gzymsy, boczne zas
flankowane s wydluzonymi pionowo elementami dekoracyjnymi o charakterze geometrycz-
no-rodlinnym. Dodatkowo catodé od dolu ozdabia zwieficzenie w postaci ornamentu rollwer-
kowego skfadajacego sie z dwoch lisci akantu.

Na tablicy widnieje wykuty wklesto majuskutg kapitatowq tekst facinski, ktory zawiera
wiele indywidualnych cech pisarskich widocznych w sposobie ktadzenia znakéw brachygra-
ficznych®. Przestawia sie on nastepujaco: HIERONIMVS BILINSKY IVDEX PALATINAT | BRE-
STIE CVI OFFO IVDICIS ANOSFERE | 40 I TEGERRIME MAGAQ ANIMI MODERA | TOE ET
IVRIS PERITIA VERSATVS ESSET VI: | TAE AVTE ANOS 83 SVPERASSET PLEN, DIE | RV OB-
DORMIVIT I DNO CVI, MEMORI | & PROPIO QVIDA, ET CONIVNX HOC | MONVMENTV
EXTARE VOLVERVN | OBYT MENSE IUNY ANO | DNI M . DC VI °,

Fot. 1. Najstarsze kowalskie epitafium Hieronima Bilifiskiego wykonane po 1606 r.

Zarowno tekst epitafijny, jak i jego bogata forma oraz wysoki poziom sztuki kamie-
niarskiej swiadcza o tym, ze zmarly nalezat do znaczacych osobistoéci w hierarchii spolecz-
nej. Rzeczywiscie H. Bilinski v. Bielinski herbu nieznanego piastowat urzad sedziego brzesko-

* Zwraca na to uwage A Mietz, Uwagi o inskrvpoiach Kujaw brzeskich | Ziemi Dobrzviiskics do 1500 roky,
whiemia Kuj”, 1981, 6, 5. 134,

"A. Mietz i J. Pakulski, Corpus inscriptionum, 5. 111, tekst ten, uzupelniajge liczne skroty | poprawiajge
blgdy zapisu, odezytali nastepujgeo: HIERONIMVYS BILINSKI IVDEX PALATINAT(VS) | BRESTEN(SIS)
CVIOFF{ICHO IVDICIS AN(MIO SER(VIYTIVTE) | 40 KNYTEGERRIME MAG{NIA OVE ANIMI MODE-
RA | TINOMNIE ET IVRIS PERITIA VERSATVS ESSET VI | TAE AVTE(M) AN(NYOS 83 SVPERASSET
FLEN(VS) DIE | RV{M) OBDORMIVIT I(M) D{OMING CVIIVS) MEMORI | AE PROPING(VI) QVIDE(M)
ET CONIVNX HOC | MONVMENTV(M) EXTARE VOLVERVNT | OBYT MENSE IVNY AMN{MINCG
DEOMIINT M. DCVI; por. takze: Mietz A Uwagi o inskrvpejach, 5. 134,
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kujawskiego, nalezal do starej rodziny szlacheckiej osiadiej na terenie tegoz wojewddztwa i
w ziemiach z nim sasiadujacych. Jak podaje A. Boniecki, Bielinscy w XVI w. posiadali wies
Bielno v. Bilno w powiecie brzeskim na Kujawach. Hieronim, Zonaty z Anng Stupska w 1558
r., jak wynika z zapisow, byl sedzia grodzkim przedeckim w 1569 r. Zapewne tenze sam Hie-
ronim, petnil urzad sedziego ziemskiego brzeskiego w 1571 r. Miat on corke Katarzyne, ktora
wyszla za maz za Leiyniskiego w 1580 r. Dokladna date jego smierci odnalez¢ moina w
.Ksiegach ziemskich brzeskich”: jest to 21 VI 1606 r.* Za$ Hieronim, syn takZe Hieronima,
sedzia grodzki brzesko-kujawski w 1607 r., byl zonaty z Elzbieta Leinicka’. Inny Bilirski,
Mikolaj, otrzymal nominacje w 1584 r. na podczaszego brzeskiego, ale tego urzedu nie objal.
Piastowat za to godnosc woijskiego kruszwickiego (1558 r.) i brzeskiego (1593 r.), zmart 14
VI 1594 r.° J. Zimecki snuje przypuszczenie, 7e uczczony tablica epitafijng w kowalskim ko-
Sciele Hieronim byt dziadem Kazimierza Ludwika Bielinskiego, marszatka sejmu elekcyjnego
w 1699 r. oraz pdzniejszego marszatka wielkiego koronnego i podkomorzego nadwornego
koronnego w 1701 r., ktory ozenil sie w 1682 r. z Ludwika Marig, cérka Jana Andrzeja Morsz-
tyna, starosty kowalskiego i podskarbiego wielkiego koronnego’.

Drugie epitafium, pochodzace z tego samego okresu dziejowego i wygladem bardzo
podobne, poswiecone jest Waclawowi i Zofii Beldowskim z Dobrzelewic, wsi lezacej w parafii
kowalskiej. Tablica komemoratywna® wmurowana jest w lewym murze oporowym nawy
gléwnej kosciota, obok oftarza Matki Boskiej Rézaricowej, w odleglosci 30 cm od poczatku
Sciany teczowej | ok. 155 cm powyzej posadzki. Plyta jest wielkosci 45 x 94 cm, wykonano ja
Z czarnego marmuru i obramowano renesansowym kartuszem, niemal identycznym jak w
przypadku o pare lat wczesniejszego epitafium H. Bilinskiego. Mamy zatem po bokach krot-
szych ornament okuciowo-rollwerkowy, u gory profilowany gzyms, od dolu zwienczenie w
postaci rollwerku z dwoch lisci akantu. W gdrnych naroznikach tablicy przy nazwisku funda-
tora wyryte s3 2 znaki herbowe, tj. z lewej strony rodowy herb po ajcu Jastrzebiec, z prawej,
zapewne herb matki — Rola. Nieco nizej przy inskrypcji dotyczacej zmartej 2ony — odpowied-
nio: po lewej stronie — Junosza, po prawej — Grzymala. Wszystkie tarcze herbowe maijq
ksztalty typowe dla okresu renesansu. Nazwisko i tytulatura Beldowskiego zapisane jest od
gory, nastepnie pozostawiono duzy odstep | wyryto dalsza czeé¢ inskrypcji. Caloéc zapisana
jest majuskuty. Tekst dotyczacy zmarlej Zofii podano w jezyku polskim, reszta po facinie,
oba pisane kapitala humanistyczng kuta wkleslo. Przedstawia sie on nastepujaco: GENE-
ROSVS VENCESLAVS BELDOWSKI DE | DOBRSELEWICE TRIBVNVS CRVSFICIENSIS |
ZOPHIA STEPOWA BELDOWSKA WOISKA CRVSFICZKA | ODDALA PANU BOGV DVCHA SWE-
Go | DNIA PIATEGO LISTOPADA ROKV 1613. | FUNDATOR IN LAVDE DEI AC BEATISIMA
VIRINIS M;RLEE | HVIVS ALTARIS SANCTI ROSARI CWM ORNAMETIS | OMNIBVS ANNO
D'NI "1617°.

Niezbyt wiele informacji posiadamy o Waclawie Betdowskim i jego zonie Zofii. Nie
znamy daty i miejsca jego urodzenia. Najprawdopodobniej pochodzit z rodziny wywodzacej
si¢ z Beldowa w pow. teczyckim i pieczetowat sie h. Jastrzebiec. Wiemy, ze Mikotaj Beldow-
ski zapisany byt w 1414 r. na uniwersytecie w Krakowie, natomiast Jan w 1565 r. wstawil sie
bohaterstwem w bitwie z wojskami Iwana Groinego pod Newlem, gdzie rycerstwo polskie
* AGAD, Ksigga ziemska brzeska, 4, k, 336v.

K. Mikulski, W. Stane k, Urzgdnicy, 5. 52, podajg. i2 H. Bilifski nominacje na spdziego ziemskiego bree-
skicgo uzyskal ok. 1567 r; A. Boniecki, Herbarz, 1. 1, 5. 233,

:!.-"rzqdm'r.jr. s. 146,

s 6! Zimecki, Dwa epitafia w kosciele parafiainym w Kowalu, _Biuletyn Przewodnicki®, 1985, nr 31, s.
* Jest to jedyna tego typu tablica w kowalskiej $wiatyni, ktora podaje, obok informacji o martyeh, takie tekst
1:‘rn!hﬂ.riac-:;.r o fundacji, w tym wypadku oharza rozancowego.

Forma rozwinigta tekstu wyglada nastepujgco: GENEROSVS VENCESLAVS BELDOWSK] DE | DOBRZE-
LEWICE TRIBVNVS CRVSFICIENSIS | ZOPHIA STEPOW A BELDOWSKA WOISKA CRVSFICZKA |
ODDALA PANU BOGVY DVCHA SWEGO | DNIA PIATEGO LISTOPADA ROKV 1613, | FUNDATOR IN
LAVDE[M] DEI AC BEATIS(S)IMAE VIR(G)INIS MARIAE | HVIVS ALTARIS SANCTI ROSARI CVM
ORNAME(NITIS | OMNIBVS ANNO DYOMDNI 1617, Corpus fnscriptiomum ..., 5. 111; por. I, Zimecki,
Dwa epitafia..., s 10,
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rozgromito Moskali. Byt on takze delegatem szlachty wystanym w 1576 r. do Stefana Batore-
go z oferta przyjecia przez niego korony polskiej'®. Na Kujawach Betdowskich spotykamy
stosunkowo niewielu, piastowali oni urzedy w Kruszwicy, Inowroclawiu i Przedczu. Wactaw
byt wojskim kruszwickim od 14 IV 1594 r. do 16 IX 1624 r''. W starostwie kowalskim nie
zajmowat zadnych stanowisk, byl wlaécicielem folwarku w Dobrzelewicach™. Zmart tam za-
pewne przed 7 VII 1626 r. i najprawdopodobniej pochowany zostat w obecnym kosciele pa-
rafialnym w Kowalu. Z Zzong Zofig z Stepowskich h. Junosza mieli dwoch syndw: Samuela,
ktory sprzedat w 1625 r. wies Patrowo k. Baruchowa dominikanom plockim oraz Mikotaja.

Fot. 2. Tablica komemoratywna Zofii | Wactawa Beldowskich z Dabrzelewic wykonana po 1617 r.

Nalezat zapewne do ludzi poboznych | majetnych, gdyz pozostawit po sobie w Kowalu
nie tylko godne uwagi epitafium, ale w 1612 r. przyczynit sie do powstania przy tutejszym
kosciele Bractwa Rozanca Swietego', ufundowal oltarz rézancowy, w ktdrym umieszczony
zostal obraz Matki Bozej z Dziecigtkiem. Obecnie znajduje sie on w oftarzu usytuowanym w
zamknigciu nawy poinocnej, ktora dobudowana zostala staraniem ks. Konstantego Waber-
skiego w 1893 r. W czasach wspdtczesnych Betdowskiemu oltarz, obraz, a pézniej i epitafium
stanowily swoistg calosc pochodzacy z prywatnej donacii tej rodziny.

Szczegolnie cenny jest wspomniany obraz Matki Boskiej z Dziecigtkiem, na ktorym,
zgodnie z wielowiekowa tradycja, namalowane sa sylwetki darczyricw. Oprawiony jest on w
potkoliscie zamknieta rame. Jego centralne miejsce zajmuje posta¢ Marii trzymajacej na ko-
lanach Dzieciatko Jezus, nad nia symetrycznie po obu stronach widnieja dwaj aniotowie pod-
trzymujacy korone.

U dolu konterfektu znajdujq sie sylwetki donatoréw ukazane w pélprofilu, w pozie
modlitewnej. Po lewej stronie kleczy ze ztozonymi rekami Wactaw Beldowski, po prawej w
analogicznej pozycii — jego Zona Zofia. Obraz posiada cechy manierystyczne. W II pot. XVII
w. postaci Madonny i Dziecigtka ozdobione zostaly srebrna, trybowang sukienka. Sklada sie
oha z 5 czesci: whasciwej sukienki, dwdch koron, berta i potksiezyca. Na srebrej szacie
znajduje si¢ ornament roslinno-kwiatowy — motyw tulipana, maku i cynii. Korony, potksiezyc
oraz motywy kwiatowe dodatkowo pokryte zostaty ziotem. Wyrdb ten zostal ocechowany
::ii:cerami: :I: — Torun, NCB — Mikolaj Bollman lub Michat Borgoni oraz WW - inicjaly niezidenty-

owane™,

" ALF Jedrzejewski, Historia miasta, 5. 36
"A. Boniecki, Herbarz, t. 1,5 155-156; K. Nicsiecki, Herbarz polski, t. 2, 5. 99-100; Urzednicy, s. 146;
A. Ciechalski, Reldowski Waclaw b Jastrzebice (7 przed 1626), [w:] Kazimierz Wielki, 5. 4041,
'_' Urzgdnicy, 5. 146,
:. ADW, AWDK-P, sygn. 40:1779 — 1781, k. 2v

WKOZ DW, Kowal. Koscidl parafialny pw. $w. Urszuli, Karta ewidencyina (dalej: Kowal, karta ewid.), nr
S0/ T8/ 1460,



Fot. 3. Obraz Matki Boskiej z Dziecigtkiem, na ktdrym widniejg postacie fundatordw: Zofii i
Waclawa Beddowskich

Warto zauwaiyc, e te dwie najstarsze tablice epitafijne stanowia bardzo interesujacy
i zarazem wysokiej klasy zabytki sztuki kamieniarskiej charakterystyczne dla renesansowej
epigrafiki monumentalnej. Materiatem, z ktdrego zrobiono tablice inskrypcyjne, byt czarmy
marmur, ktory jak wiadomo na terenie Kujaw nie wystepuje. Musial zatem by¢ importowany
Z zagranicy lub — co bardziej prawdopodobne - sprowadzono go z poludnia Polski, jak nie-
ktdrzy sadza z Kieleczczyzny'.

Zgodnie z duchem tej epoki sama inskrypcja lokalizowana byla w miejscu centralnym
i rozmieszczona symetrycznie. W epoce poprzedniej, w gotyku, tres¢ napisu petnita funkcje
objasniajaca dla wizerunku ikonograficznego, ktdry zazwyczaj umieszezany byt w bordiurze
czy banderoli. Poprzez przeniesienie napisu na Srodek tablicy, zwrdcona zostala wicksza
uwaga na jego tresc, a takze na samo pismo. Starano sie zamieszczac takie elementy zna-
czeniowe tekstu, ktore w pierwszej kolejnosci mialy dociera¢ do odbiorcy. Pozadane efekty
uzyskiwano rowniez poprzez zmiane modutu i kroju liter, réing diugosé wierszy, niejedno-
rodne odstepy. Stosowano takze technicznie trudny zabieg Scieniania i pogrubiania rdznych
fragmentow litery. Zaréwno epitafium Bilinskiego, jak i Beldowskich wykorzystujg tzw. kapi-
tate humanistyczng, ktora odwoluje sie do faciny. Na terenie Kujaw po raz pierwszy zostala
ona zastosowana w inskrypcji sarkofagu bpa Piotra z Bnina z 1493 r. wykonanego przez Wita
Stwosza, a obecna jest takze w wielu innych epitafiach znajdujacych sie we whoctawskiei
katedrze'®, Cecha charakterystyczng napiséw na obu najstarszych epitafiach kowalskich jest
konsekwentne stosowanie zarowno w tekstach tacinskich, jak i polskich litery V zamiast un-
cjalnego U. Mamy tez do czynienia z licznymi i réznymi abrewiacjami, ligaturami i enklawami,
wprowadzano rozmaite znaki przestankowe i znaki sygnalizujgce przeniesienia.

Skracaniu ulegaly tytuly podajace status spoteczny bohatera inskrypcii epitafijne], np.
ivdex palatinat(us), nazwy miejscowe, np. bresten(sis), okreslenia zwigzane z datami, np.
an(n)o d(omi)ni. Rownolegle stosowane sa zardwno cyfry arabskie, jak i rzymskie. Zazna-
czane sq tez znaki przestankowe. Obok kropki uzywa sie trojkacikow, rombow, gwiazdek.
Znaki sygnalizujace skrocenie to, np. falujaca linia nad jedng z liter skréconego wyrazu lub
jakby mata cyfra arabska 9 z wydiuzong dolng linig na kofcu skrétu. fedn/

Arkadiusz Ciechalski
Kowal

A Mict &, Uwagi o inskrypejach, 5. 134; Corpas inseriprionum .., 5. 25-26; M. Kowalczewski, Marmur
Kieleckie, Warszawa 1972, passim.
" Corpus inscriptionum ..., 5. 42; K. Kotula, P. Nowakowski, Skarby Wioclawka, Wloclawek 2001 s, 70-71,
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SIEDZIBA ODDZIALU KUJAWSKIEGO PTTK
I JEJ LOSY

W oddanym do uzytku w grudniu 1930 r. budynku przy ulicy Stowackiego 1a zna-
lazty swq siedzibe Oddziat Kujawski PTK, Muzeum Ziemi Kujawskiej, a wkrotce takze
Miejska Biblioteka Publiczna. PTK rozpoczeto wydawanie czasopisma ,Zycie Wio-
clawka i Okolicy” w ktorym zamieszczane byly prace zastuzonych dziataczy spotecz-
nych, jak Zdzistaw Arentowicz, Stefan Narebski, ks. Michat Morawski i inni.

W maju 1931 r. w gmachu Muzeum zostata zorganizowana wystawa prac wybit-
nego architekta i malarza, Stanistawa Noakowskiego. Wystawa obejmowala dziela
wystawione uprzednio w Paryzu i Londynie.

Dla uczczenia 600. rocznicy zwyciestwa nad Krzyzakami pod Plowcami urzadzono
we wrzesniu 1931 r. wystawe historyczno — wojskowa.

Wnet pojawity sie problemy ze splatg kredytu, zaciggnietego na realizacje budo-
wy gmachu PTK. W latach 1931 - 1937 budynek wystawiony byt trzykrotnie na licy-
tacje. N a szczescie udalo sie jej unikngc dzieki wsparciu finansowemu Rady Miejskiej
miasta Wioctawka i ofiarnosci spoteczeristwa Kujaw. Uporzadkowana zostala struk-
tura organizacyjna Muzeum. Przy wspdludziale wybitnych uczonych ( m.in. prof. Kon-
rada Jazdzewskiego i prof. Romana Kozlowskiego z UW) utworzono dzialy: arche-
ologiczny, przyrodniczy i geologiczny oraz mineratdw i rud. Przed wybuchem II wojny
Swiatowe]j udalo sie wywiezé do Warszawy najcenniejsze archiwalia, dzieki czemu
zostaly one uratowane.

Wigkszosc zbiordw zostata jednak zarekwirowana przez okupanta hitlerowskiego
juz we wrzesniu 1939 r. Czes¢ z nich zostata wywieziona do Niemiec, czes$¢ ulegla
zniszczeniu, a czesc zostata odnaleziona w 1945 r. we Wioctawku.

W okresie okupacji hitlerowskiej gmach PTK zajety byt przez jednostke S.A. (or-
ganizacje paramilitarng o charakterze faszystowskim).

W dniu 21 grudnia 1945 r. odbyto sie pierwsze po wojnie zebranie organizacyjne
cztonkow PTK, na ktérym postanowiono restytuowaé Oddziat Kujawski Towarzystwa
z siedzibqg w gmachu przy ul. Stowackiego 1a i wznowi¢ przerwana wybuchem II
wojny Swiatowej dziatalnosci turystyczno — krajoznawcza. Pierwszy powojenny Za-
rzad Oddzialu z prezesem Z. Arentowiczem na czele juz w styczniu 1946 r. postawit
sobie za cel rozpoczecie staran o odzyskanie gmachu PTK, ktéry od zakoriczenia woj-
ny zajmowata Powiatowa rada Zwiazkow Zawodowych we Wioclawku. Biura PRZZ
zostaty w listopadzie 1947 r. przeniesione do innego budynku.

W listopadzie 1949 r. nastapito uparistwowienie muzeéw w Polsce. Na podstawie
zarzadzenia Ministra Kultury i Sztuki z dnia 9 grudnia 1949 r. zbiory muzealne prze-
szly pod zarzad Naczelnej Dyrekcji Muzedw i Ochrony Zabytkow.

W grudniu 1949 r. Muzeum Ziemi Kujawskiej podporzadkowane zostato Muzeum
Okregowemu w Toruniu. Uparstwowienie tego Muzeum, przy zachowaniu przez PTK
prawa wiasnosci do budynku przy ul. Stowackiego, zaowocowato konfliktem intere-
sow. W wyniku uzgodnien parter gmachu pozostat w dyspozycji PTTK, zaé pomiesz-
czenia I i II pietra — w dyspozycji Muzeum.

Po utworzeniu wojewodztwa wioctawskiego Muzeum Ziemi Kujawskiej z dniem 1
czerwca 1975 r. przemianowane zostato na Muzeum Ziemi Kujawskiej i Dobrzyrskiej.
Prawie réwnoczesnie kierownictwo Muzeum podielo starania o przejecie w posiada-
nie catego gmachu przy ul. Stowackiego. Oznaczato to wyrugowanie Oddzialu Kujaw-
skiego PTTK z jego wlasnej siedziby. W wyniku naciskéw wiadz politycznych miasta i
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wojewddztwa prezydent Wioctawka podjat w dniu 21 grudnia 1978 r. decyzje o wy-
kwaterowaniu Oddziatu do lokalu zastepczego w budynku bylej stacji kolei waskoto-
rowej przy ul. Dubois 1. Eksmisja Oddziatu forsowana giownie przez dwczesng sekre-
tarz Komitetu Wojewédzkiego PZPR, Anne Slomska, dokonana zostata dziataniami
pozaprawnymi. Rozpoczat sie okres bezposrednich rozmdw wiadz partyjnych z
przedstawicielami wiadz Oddziatu PTTK, okres naciskow i grozb, a nawet nakazow
wobec dziataczy, ktorzy byli przeciwni eksmisji Oddziatu z wiasnego budynku.

Z inicjatywy wiadz administracyjnych odbyta sie na poczatku lutego 1979 r. nara-

da w sprawie przygotowania zdewastowanych pomieszczen przy ul. Dubois i ich ad-
aptacji do celéw zgodnych z wymogami Towarzystwa. Mimo dtugotrwatych opordw i
sprzeciwow dziataczy PTTK wobec samowoli wladz, zblizat sie nieublaganie dzien
eksmisji. Nastaita ona w dniu 30 czerwca 1980 r., Zarzad Oddziatu opuscit pomiesz-
czenia w gmachu przy ul. Stowackiego i przenidst sie do narzuconych mu pomiesz-
czen przy ul. Dubois.
Zgodnie z przewidywaniami doswiadczonych dziataczy PTTK, wyrugowanie Oddziatu z
centrum miasta wnet odbilo sie niekorzystnie na wynikach jego merytorycznej i finansowej
dziatalnosci. Indywidualni turysci i zbiorowe wycieczki mialy trudnoéci z dotarciem do no-
wej, Ziokalizowanej poza Srodmiesciem siedziby Biura Oddziatu PTTK.

W czerwcu 1981 r. Zarzad Wojewddzki | ZO PTTK wystosowaly do wojewody wiockaw-
skiego pismo zawierajace zadanie przywrécenia Towarzystwu jego dawnego lokalu i
naprawienia skutkéw samowolinej decyzji wiadz, podietej przed Sierpniem 1980 r, Wo-
luntarystyczne postepowanie wiadz wywotywato oburzenie i protesty w szeregach dziata-
czy Towarzystwa. Jego efektem bylo pisemne wystapienie aktywu PTTK do wojewody
wioctawskiego w  dniu 19 pazdziernika 1982 r. z zadaniem zwrotu dawnej siedziby To-
warzystwa. Odpowiedzi wiadz na powyZzsze apele i zgdania pozostaty negatywne.

W dniu 11 grudnia 1984 r. Zarzad Oddziatu wystapit do prezydenta miasta Wioclaw-
ka z wnioskiem o wszczede postepowania administracyjnego w przedmiode przywrdcenia
stanu posiadania OK PTTK sprzed czerwca 1980 r. Wniosek umotywowany byt m.in.
ogromnymi trudnosciami finansowymi Oddziatu .

W dniu 27 lutego 1985 r. Zarzad Oddziatu wypowiedziat Muzeum umowe najmu bu-
dynku przy ul. Stowackiego w esd dotyczacej pomieszczen na parterze — z dniem 31
maja 1985 r. Podstawa do wypowiedzenia umowy byto zaleganie przez Muzeum w opla-
tad'.a":rrau Konsekwencig wypowiedzenia winno by¢ opréznienie pomieszczen na parterze
budynku.

Poniewaz Muzeum nie zastosowato sie do zadania Oddziatu, jego Zarzad —
przyjmujac za podstawe wygasniecie umowy — wystapit na droge postepowania arbi-
trazowego z wnioskiem o eksmisje Muzeum ze wspomnianych pomi 1.

W pazdziermniku 1985 r. Zarzad wniGst pozew do Okregowej Komisji Arbitrazowej w To-
runiu przeciwko Muzeum Okregowemu we Wioctawku w przedmiocie sporu o okre-
sowe nieuregulowanie naleznosci za czynsz. Jednoczesnie Zarzad wnidst o orzeczenie
eksmisji Muzeum z lokalu na parterze budynku. Okregowa Komisja Arbitrazowa, po
rozpoznaniu sprawy w dniu 24 marca 1986 r., orzekta oddalenie zadar z wniosku Zarzadu
Oddziatu. W maju 1986 r. Zarzad odwolat sie w powyzszej sprawie do Gldwnej Komisji
Arbitrazowej w Warszawie. GKA po rozpoznaniu odwolania strony powodowej (2O PTTK)
od orzeczenia OKA, orzekla, by utrzymac w mocy zaskarzone orzeczenie. W uzasadnieniu
GKA podkreslita, ze jakkolwiek Zarzad OK byt uprawniony do wypowiedzenia umowy naj-
mu, to jednak bylo ono sprzeczne z zasadami wspdizycia spotecznego. W ten sposéb po-
wyzsza droga dochodzenia przez Oddziat swych praw zostata zamknieta.

W dziele rewindykacji dawnej siedziby Towarzystwa nieocenione zastugi potozyt
znany spotecznik i wieloletni dziatacz PTTK, sedzia Tadeusz Stawiriski. W szeregu pismach
I apelach kierowanych do owazesnych wiadz wolewddztwa, a takze do miejscowej prasy,
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domagat sie naprawy krzywd wyrzadzonych Towarzystwu w okresie radosnej tworczosd”
epoki Edwarda Gierka. Swymi przepojorymi duchem patrictyzmu i praworzadnosd apelami po-
trafit wytworzy¢ w miesde przychyiny PTTK klimat, torujacy Oddziatowi droge do powrotu
do swej siedziby.

Nadszedt rok 1989 — rok radykalnych przemian politycno-ustrojowych w panstwie, a
z nim nadzieja na rychle spelnienie naszych zadan | oczekiwan. W nowej sytuadji Zarzad
Oddziatu wystosowat 25 stycznia 1990 r, pismo do Dyrekcji Muzeum z zadaniem opusz-
czenia pomieszczen na parterze budynku przy ul. Stowackiego w terminie do 30 kwietnia
1990 .

W dniu 8 pazdziernika 1990 r. nastapito protokolarne przekazanie Oddziatowi przez
Muzeum dwoch pomieszczen na parterze budynku. W tym wiekopomnym wydarze-
niu Oddziat reprezentowany byl przez prezesa Zarzadu, Lecha Wojciecha Krajewskie-
go, zas Muzeum - przez dyrektora Marka Zapedowskiego. Przekazanie kluczy do po-
mieszczen przedstawicielowi Biura Oddziatu miato miejsce 10 pazdziernika 1990 r.

Pierwsze posiedzenie Zarzadu Oddziatu w odzyskanych pomieszczeniach odbyto sie
18 pazdziernika 1990r.

Sprawiedliwosci dziejowej stato sie zadosc.

Henryk Wawrzyniak
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