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MICHAL WALICKI.

OBRAZY CECHOWE WE WLOCLAWSKIEM MUZEUM
DYECEZJALNEM,

Artykul opublikowany zostat w ,Wiadomosciach Konserwatorskich® w 1929r.,
ktére stanowity dodatek do numerdw 14,15,16 wydawnictwa Ziemia". Michat
Walicki - historyk sztuki, profesor na Politechnice Warszawskiej i w Szkole
Sztuk Pigknych, byt wybitnym znawca malarstwa holenderskiego XVIl w. i
polskiego malarstwa gotyckiego. Pracowat jako kurator Galerii Malarstwa Ob-
cego w Muzeum Narodowym, a takze kierowat Instytutem Historii Sztu-

ki Uniwersytetu Warszawskiego. Byt cenionym autorem, wspolautorem i ini-
cjatorem wielu wydawnictw poswigconych malarstwu polskiemu i obcemu. Ar-
tykut zamieszczamy in extenso.

W zakres niniejszego artykutu nie
wchodzi blizsza analiza naukowa
omawianych zabytkow, ani tez wy-
czerpujaca ich inwentaryzacja, na
poddanie ktérym zastugujg one cat-
kowicie — i to w szerszym rozmiarze.
Przeprowadzenie wszakze odno-
snych studjow powinno znalezé wy-
raz na innem juZz miejscu. Celem
ponizszych natomiast uwag jest w
pierwszym rzedzie che¢ zaintereso-
wania powotanych ku temu czynni-
kéw optakanym stanem konserwacii,
w jakim te cenne objekty muzealne
sie znajdujg, i co za tem idzie, obmy-
$lenia skutecznych srodkéw zarad-
czych. Obok tej podstawowej ten-
dencji, znajdg tu miejsce niezbedne
tylko uwagi analityczne, dgzace poza
ikonograficzng interpretacjg oraz
ustaleniem chronologji obrazéw do
uwypuklenia znaczenia omawianych
zabytkow dla naszego zakresu wie-
dzy o $Sredniowiecznem malarstwie
tablicowem na ziemiach Polski.

Jak dotad udato mi sie zebraé nie-
co blizszych szczegdtdw jedynie o
czotowym obrazie zbioru, a mianowi-

cie duzym tryptyku ze sceng $rodko-
wg ,Koronacji NM.P." — niewiado-
mego pochodzenia, podobnie jak
pozostate obrazy w zbiorach muze-
alnych. Wymiary $rodkowej czesci (w
Swietle ram) wynoszg 115X147 cm.
kwater bocznych — 52X71 cm. Tryp-
tyk malowany temperg, na duzych
gruntowanych taflach drzewnych,
spojonych z mniejszych desek,
ucierpiat znacznie wskutek poézniej-
szych przejs¢;, ulegly zniszczeniu
zwlaszcza skrzydia boczne, ktérych
Ziocone i wyciskane tla zostaly cze-
Sciowo sheblowane, cate zas partje
malowidet barbarzyrisko zalozone
olejng farbg o brudnej, fjoletowej to-
nacji. MNajlepiej stosunkowo zacho-
wala sie czes¢ srodkowa, zwitaszcza
je] partjia dolna; mimo zniszczen
przetrwaty réwniez nie przemalowa-
ne odwrocia bocznych skrzydet.

Na catosé¢ tryptyku, poza  Koro-
nacja M.B." wyobrazong w centrum
malowidta, skiadajg sie cztery inne
jeszcze sceny. Gorng kwatere lewe-
go skrzydta zajmuje przedstawienie
Ukrzyzowania" z M. B. i $w. Janem,



dolng — scena walki s$w. Jerzego ze
smokiem, w obliczu przyglgdajacej
sie temu ze wzgorza kobiecej po-
staci. Prawe skrzydio wypetniajg
analogicznie uszeregowane sceny z
LDrogi Krzyzowej" (Szymon Cyrenej-
czyk pomaga w niesieniu krzyza)
oraz wizerunek $w. Marcina dziela-
cego sie ptaszczem z ubogim. Po-
nadto dolng partje srodkowej tablicy,
pojetej] w rodzaju predelli, wypeinia
rzad 8 swietych, formujgcy cykl iko-
nograficzny charakterystyczny dla
epoki. Sg to sw. sw: Katarzyna Alek-
sandryjska, Dorota, Barbara, Matgo-
rzata, Andrzej, Wawrzyniec Djakon,
Barttomiej i Krzysztof. Ten ostatni
wyobrazony jest wspierajgcym sie
na mtodem drzewku miast kija. Na
odwrotne] stronie skrzydet widniegja
postacie czterech $wietych biskupow
i opatow.

Gorzej jeszcze przedstawia sie kolo-
rystyczna strona malowidta. Zespoly
tonalne bocznych kwater zostaty zu-
petnie znieksztatcone dzieki grubym
warstwom olejnej farby, barwy fjole-
towe] i oliwkowej. NatoZenie tej ciez-
kiej, kryjacej przestony sttumito cat-
kowicie gre fatdowania, ktorego
studjum okazatoby wielkie ustugi w
sprawie stylistycznej definicji obrazu.
Lepiej juz przedstawia sie czesé
srodkowa. Akcent zasadniczy stwa-
rza tu wyrazista zielenn z czerwienig
szat obu Chrystusoéw (Bog Ojciec
pojety tu zostat w ikonograficznym
typie Chrystusa) oraz wzorzysty
btam rozpiete] w tle sceny materji, o
amarantowym watku na szafirowym
podktadzie, rozwijajgcym sie w mo-
tyw lisci, owocow i ptakow (ortow?).
Podobne rozwigzanie planu znane
jest z kilku innych jeszcze polskich
obrazéw, niekiedy nawet poézniegj-
szych. (Madonna z Tuchowa). Nie-

mniej znamiennych wrazen kolory-
stycznych dostarcza dolny szereg
Swietych, ktérych zgnito-zielone i li-
ljowe suknie, tgcznie z jaskrawsg biatg
plamg ptaszcza 3Sw. Barttomigja
przywodzg na mys|l akordy barwne
napotykane powszechnie w malar-
stwie czeskiem poczatku XV stulecia.

Tryptyk, ciekawy ikonograficznie
Zze wzgledu na specyficzne potrakto-
wanie Tréjcy Swietej, oraz obecnoéé
konnych przedstawieri sw. Jerzego i
Sw. Marcina, nienapotykanych dotad
w polskiem malarstwie cechowem tej
epoki, odznacza sie ponadto nie-
przecietnemi formalnemi walorami.
Kryja one problemy, rozpatrzenie
ktorych znacznie przerasta ramy ni-
niejszego artykutu. Nie sposob
wszakze nawet w tym krotkim prze-
gladzie poming¢ milczeniem petnego
wdzieku rysunku czterech postaci
kobiecych, przypominajacych specy-
ficznym modelunkiem swych glow
oraz wykrojem sylwety znane kreacje
kierunku mistrza z Wittingau i ujmu-
jac szerzej, czeskiego malarstwa Ka-
rolifiskiej epoki'), ktérego rezonanse
parokrotnie juz notowano na zie-
miach Polski’). Réwniez na karb
wpltywow czeskich potozy¢ nalezy
rutenizujgcg na pierwszy rzut oka re-
dakcje Chrystusowege oblicza: o
stusznosci tego spostrzezenia prze-
konywa nas zestawienie z ,Yeraicon"
praskiej katedry, na ktérem odbit sie
w catej petni ten sam, znamienny dla
artystycznego $rodowiska, sensy-
tywny typ gtowy, o nalanych policz-
kach, wypuktych wargach i silnie
podkreslonych torbach podocznych.
Niemniej wymaga podniesienia mo-
tyw Zzebraka w scenie ze sw. Marci-
nem, ktérego interpretacja (starannie
odtworzone szczudia) =zapowiada
naradzajacq sie rodzajowosc poZne-



go Sredniowiecza.

O stylistycznej przynaleznosci obra-
zu orzec mozna bedzie dopiero po
uskutecznieniu jego restauracji. Za
dotychczasowy pozytywny wynik do-
konanych ogledzin uznac¢ nalezy po-
wstanie jego w drugie] cwierci XV
stulecia, w srodowisku, w ktorem

Zywe byly tradycje lll-go stylu malar-
stwa czeskiego. Poza Polskg w or-
bicie oddziatywania tych wplywow
lezaly przedewszystkiem Slask i
Pomorze, przesigknieta byta niemi w
znacznym stopniu artystyczna dzia-
talnos¢ zakonu krzyzackiego.

Tryptyk. Koronacja Najswietszej Marni Panny. Stan z 1929 r.

Za Slaskiem przemawia jak dotad
rownolegtosc istnienia tam typow ko-
biecych o kierunku mistrza z Wit-
tingau i Trzebonia, replik praskiego
Veraicon" (w kosciele sw. Marji
Magdaleny we Wroctawiu®) oraz re-
dakcja sceny ,Ukrzyzowania", wska-
zujaca dosé bliskie analogje z po-
dobnym obrazem katedry we Wro-
ctawiu®). Pewna surowo$é wymowy
form (naiwna i ograniczona ekspresja
gestu) daleka od dynamicznego, ner-
wowego zatozenia czeskich lub tez
bohemizujacych koncepcyj Srodko-
wo-europejskiego malarstwa przetfo-

mu XIV — XV w. (por. ,Koronacje N.
M. P." oraz sceny pasyjne na try-
ptyku grudzigdzkim, obecnie w Mal-
borgu) oraz tagodnej manierycznosci
kolonskiej produkeji, (,Koronacja M.
B." z oltarza Imhoffa) w obec-nem
stadjum badarn ztozona by¢ moze
jedynie na karb nieustalonej jeszcze
pracowni, pracujgcej przypuszczalnie
w potnocno-zachodniej Polsce, przy
czesciowym wspotudziale slgskich
wplywow. Pokrewieristwa, taczace
nasz obraz z poszczegdlnemi dzie-
tami krakowskiej grupy (np. Madonna
z jagnieciem z Muzeum Dyecezjal-



nege w Sandomierzu oraz jeden z
obrazow Muzeum Narodowego w
Krakowie®) uznaé nalezy za analogje
powierzchowne, wyroste przy-
padkowo na ogdlniejszem podiozu

5

przyswajania wspolnie przez malar-
stwo Srodkowej Europy artystycznych
osiggnie¢ sztuki Potudnia, przetamy-
wanych nastepnie przez pryzmat
czlowieka Pétnocy.

Tryptyk. Koronacja Najswietszej Marii Panny. Foto wspdfczesne. Zwraca uwage
zamiana pofozenia skrzydet tryptyku.

Il. W kolejnosci chronologicznej
wymienic nalezy 2 skrzydta poliptyku
niewiadomego pochodzenia, wyko-
nane temperg na drzewie o ztoconym
pulmencie w poczatkach drugiej po-
towy XV stulecia. Zachowaty sie sto-
sunkowo niezle, zaciekawiajac rzad-
ko napotykanym w Polsce gotyckim
wykrojem skrzydel, dyktujacym nie
powszednie przeprowadzenie rozbi-
cia ptaszczyzny malarskiej odwrocia.
Strone czotowa zajmujg dwie ujete z
profilu postacie $éw. Barbary i $w He-
leny (?), przyczem zwiernczenia
skrzydet wypetnione sa przez gotyc-
kie, naktadane srédtecze (masswerk)

o motywie rozety i rybiego pecherza;
postaciom awersu odpowiadajg na
odwrociu analogiczne kompozycyjnie
wizerunki sw. Katarzyny Aleksandryj-
skiej (Brygidy Szwedzkiej(?) i $w. Ka-
tarzyny Sjenenskiej, (sw. Matgorzaty
Wegierskigj) (?) w chwili stygmatyza-
cji. Ostatnie to przedstawienie sta-
nowi bodaj ze najwczeéniejszy przy-
ktad tej sceny w polskiej ikonografji.
Natomiast w trojkatnych zwiencze-
niach skrzydet, zajetych po stronie
«p«'e*«talnej przez maswerkowanie,
widniejg tu popiersia dwéch proro-
kéow — lzajasza i Salomona, trzyma-
jacych przed soba rozwiniete bande-
role z odnoénym wersetem w minu-



cie gotyckiej. Partje te wykonane na-
der szczesliwie pod wzgledem usto-
sunkowania sie do malarskiego pola
i dosadnosci charakterystyki. Jak do-

tad, znamy dwa tylko podobne

wspolczesne rozwigzania z tryptyku
ze scenami martyrjdow sw. Barttomie-
ja, pochodzacego z Kamionki

Dwa skrzydfa poliptyku. Stan z 1929 r.

Wielkiej®) (obecnie w Muzeum Naro-
dowem w Krakowie), na ktorym
wszakze glowy prorokéw (Ezdrasza i
Daniela) umieszczono w dole obrazu,
w pozniejszej XVI-nej ramie — oraz z
fragmentow poliptyku z Kasiny Wiel-
kie") (obecnie w Muzeum Dyece-
zjalnem w Tarnowie) — ktérego pola
szczytowe  wypeiniajg symbole
ewangelistow. Zbieznosci kompozy-

cyjne i kostjumologiczne dadza sie
poniekad odszuka¢ wéréd jednego z
inicjatéw teczyckiego Gradualu =z
1467 r. styl ktorych wszakze, lubuja-
cy sie w dekoracyjnem podporzad-
kowaniu gry fatdowania przypomina
raczej wzory minjatorstwa czeskiego
o silnych tradycjach XIV w. Z obra-
zem z Kasiny Wielkiej taczy obraz
Wioctawskiego Muzeum blizki zwia-



zek formalny, ujawniajacy sie w jed-
nakowem pojeciu ludzkiego ciata,
zarysowan u profilu oraz w wyrazi-
stym, okreslajacym dukcie linji, od-
cinajacym niejako postaé od tta. Ob-
raz Wioctawski jest nieco wczesniej-
szym od Tarnowskiego, na co uka-
zywat sie zdaje rzadki stosunkowo
rysunek tta, wyciskanego na pul-
mencie w drobna kratke, usiang pie-
cioma kropkami w obrebie kazdego
kwadratu — motyw popularmny w
minjaturowem malarstwie czeskiem
XIV i XV w. - zaczerpniety za$ ze
sztuki potudniowo-francuskiej. Jest to
jedyny z obrazéw omawianego zbio-
ru, ktéry ze wzgledu na szereg uwi-
docznionych dotad filjacyj z malar-
stwem zachodniej Matopolski — filja-
cyj przeswiecajgcych zwlaszcza w
problemie ludzkiego ciata i organizo-
wania malarskiej ptaszczyzny, mozna
zaliczy¢ do dziet powstatych w kregu
tej szkoly (por. tryptyk w Sromow-
cach Niznych).

Ill. Odrebne pozycje stanowi rowniez
znacznych rozmiaréw obraz, malo-
wany na desce zatozonej podktadem
kredowym i przedstawiajacy ,spotka-
nie sw. Joachima i sw. Anny przed
Ztota Bramg". Dzielo to powstato
okoto srodka drugiej potowy XV w. —
przypuszczalnie w latach osiemdzie-
sigtych — i jest produktem slaskiej
zapewne pracowni. Obraz, bedacy
skrzydtem wieksze] calosci, zacho-
wat sie stosunkowo znosnie mimo
licznych odpryskéw farby i plam kop-
ciu. Plan pierwszy zajmuje grupa
obojga Swietych matzonkow, spo-
tykajgca sie przed usytuowang w
prawym rogu malowidta bramg Jero-
zolimy. W gtebi rozwija sie pejzaz o
tagodnych wzgdérzach i kepie drzew
w lewym krancu planu — na tle ich

rozwija sie akcja nawiedzenia Jo-
achima przez aniota. tacznikiem
migdzy obydwiema grupami jest
stadko owiec, pasgce sie wsrod
wzgorz pod opiekg przybranego w
spiczastg czapke pasterza. Niebo tu
nie istnieje — daleko juz posuniete
poczucie gorskiego i archi-
tektonicznego pejzazu walczy ze zio-
tem, umfrawnem tem, wyciskanem
w wijgce sie sploty lisciastych bande-
rol. Zwraca uwage tchnace renesan-
sem opracowanie szczegotdéw archi-
tektonicznych, znane juz z Domini-
karskiego poliptyku w Krakowie (cykl
scen z zycia M. P.) i wskazujgce na
artystyczng wrazliwosc Srodowiska
przy jednoczesnem charakterystycz-
nem przeprowadzeniu fatdowania, w
duchu barokowego gotyku, szaty sw.
Anny, wygina sie owa w esowate,
jakby napetnione powietrzem formy,
zachowujac przytem blaszany, suchy
wykrdj rabka — motyw ktéry powtd-
rzy sie pozniej niejednokrotnie w ma-
larstwie cechowem polskiem przefo-
mu XV i XVI w., wchodzac do inwen-
tarza jego stalych i znamiennych
cech. W posredni przynajmniej zwig-
zek z naszym obrazem postawic
mozna wspomniany juz wyzej polip-
tyk dominikariski — (dzielo kréle-
wekief pracowni drugiej potowy XV
w. powstalo pod oddziatywaniem
poznogotyckiej sztuki Slaska), wyka-
Zujgcy szereg zasadniczych analogji,
zwtaszcza w modelunku i typizacji
gtow oraz w maskach fizjognomicz-
nych. Ponadto trudno pomingé mil-
czeniem rozlegtego cyklu malowidet z
legendy &w. Barbary, skiadajgcych
sie na tryptyk bedacy wilasnoscig
zbiorow Kunstgewerbemuseum we
Wroctawiu. Prototypem dla tego cy-
klu, wykonanego w 1447 r. jest twor-
czos¢ mistrza Francka, pozostajgca



pod bezposrednia sugestja franko-
flamandzkiego minjatorstwa. Jeden z
obrazéw tego kierunku, nalezacy
rowniez do cyklu martyriow sw. Bar-

bary, zawedrowat az do Skandynawiji
{Nykyrkc:zll za posrednictwem faktorji
hanzeatyckich.

Obraz. ,Spotkanie $w. Joachima i sw. Anny przed Zfotg Bramg".

IV. Czwarty z kolei obraz o duzych
rozmiarach nalezy do najbardziej
Zniszczonych, a strata ta staje sie
tem dotkliwsza, iz reprezentuje on
nader powazne malarskie zalety. Te-
matem jest ,Zasniecie M. Panny":
czas powstania okreslam hipotetycz-

nie na schylek XV stulecia, aczkol-
wiek dopiero przeprowadzona re-
stauracja malowidia pozwoli w peini
na ocene charakteru i chronologji.
Zniszczenie objelo zwlaszcza lews
partjie obrazu, przyczem zauwazZyc
sie daje brak jednej z desek.



Analiza tego niepowszedniego
dzieta jest nader utrudniona w dzi-
siejszych warunkach nieopublikowa-
nia wiekszosci zabytkéw cechowego
malarstwa. Wszak az po dzieri obec-
ny nie posiada katalogu przeobfity
dziat sredniowiecznej sztuki Muzeum
Dyecezjalnego w Tarnowie, stresz-
czajgcy pogladowo wielki rozdziat z
historji tej sztuki na ziemiach Polskil

Na podstawie szczuptej ilosci zna-
nych dotad i wprowadzonych w na-
ukowy obieg dziet gotyckiego malar-
stwa w Polsce, nie widze mozliwosci
oparcia wioctawskiego obrazu o kto-
rgkolwiek z zaznaczonych dotych-
czas grup | wyrazniej zarysowujg sie
jedynie jego skomplikowane zachod-
nio-europejskie filjacje.

T . i ; | 1':.- ‘::‘ -.gu{. Iy fa

Obraz. ,Zasniecie Mari Panny”"
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Na-razie stwierdzi¢ mozna ogodlniko-
wo, iz studjum naszego obrazu nie
wykrywa w nim cech krakowskiej
szkoly, odznaczajgcej sie zresztg w
tym czasie daleko posunietym eklek-
tyzmem. Nie widzimy naogdt przesta-
nek, umozliwiajgcych znany nam hi-
storycznie rozwoj tej szkoty w ciagu
pierwszej potowy XVI stulecia.
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Obraz. $w. Anna Samolrze¢

O ile dosadna charakterystyka gtow
apostotow utrzymuje sie naogdt w
ramowe] charakterystyce, przyjetej
dosc jednolicie przez sztuke niemiec-
ka pod koniec $redniowiecza — z
wyjatkiem moze glowy brodatego
apostota w prawym rogu ostatniego
planu — o tyle znéw odrebne zupet-
nie miejsce zajmuje kleczgca postacé
Madonny. Zwtaszcza obdarzona zy-
ciem psychicznem gtowa M. Boskiej,
przybrana w ciemne maforium, sta-
nowi koncepcje niepospolicie peing i
przemyslang — 2z zastanawiajaca
maska twarzy o surowych i zacisnie-
tych ustach, ciezko opadlych powie-
kach i nie schematycznej, zywej linji
nosa. Abstrahujac narazi¢é od roz-
wiktania genezy tego malowidta, na-
lezy tem silniej jednak podkreslic od-
rebne jego stanowisko w historji
sztuki cechowej w Polsce nakazujgce
powazne ustosunkowanie sie do
twércy obrazu i jego wizji artystycz-
nej.

Wieki érednie przemowity w tem dzie-
le przede-wszystkiem muzycznoscia
harmonijnego zespolu kompozycyj-
nych 1 formalnych wartosci, in-
dywidualnos¢ twércy rozwineta je na
podtoZzu specyficznie odczutego hie-
ratyzmu. W przeciwstawieniu do roz-
bitych, niespokojnych rozwigzan tej
sceny, o porozstrzelanych grupach i
odrywajacych sie jednostkach a sta-
nowigce] jeden z najulubieriszych
tematoéw polskiego cechowego proto-
renesansu — ta grupa zestrojona jest
w unisono nietylko psychicznie lecz i
formalnie: zyje swem wiasnem zy-
ciem, skupiona i zwarta, zatozona na
trzech réwnolegtych ptaszczyznach,
rozrywajac ich monoton-je rytmikg
pochylonych nimbow co przywodzi
na pamigc¢ analogiczne efekty bizan-
tyjskich obrazow.



Wspotdzwiecznosé gotyckiej i bizan-
tyjskiej woli formy, wykryta przez
Worringera w Swiecie sztuk plastycz-
nych (,Griechentum und Gotik") znaj-
duje mimowolnie swe potwierdzenie
w tem niepowszedniem dziele cecho-
wego malarstwa. Jakze inaczej przy-
stapi niewiele co pézniej do tego
samego tematu wielki anonimowy
twérca Bodzentyrniskiego tryptyku re-
prezentujgcy nowsg generacje arty-
styczng i psychiczng strukture!

V. Ostatni wreszcie z cyklu omawia-
nych tu obrazow — datujgcy sie z
poczatku XVI w. podlega krétkiemu
tylko rozpatrzeniu. Miesci jedno =z
tych tak popularnych w tem stuleciu
przedstawien $w. Anny Samotrzeciej,
jakie powstawaly w zwigzku z zywo
rozwijajacym sie jej kultem w war-
stwach mieszczanskich'). Odpryski
farby znacznych rozmiaréw uszkodzi-
ty twarz swiete] i Dzieciatka. Zacho-
wata sie natomiast dobrze postaé
Matki Boskiej, pojetej zwyczajowo w
typie miode] dziewczyny, ktérej
wdziecznie przegieta poza oraz sta-
rannie odiworzony renesansowy
ubidr wskazujg na znacznie rozwi-
niete poczucie formy dekoracyjnej u
tworcy malowidta: wywodzit sie on
prawdopodobnie z lokalnej pracowni
na terenie Wioctawka lub miast oko-
licznych.

Pobiezna ta informacja o obrazach
Muzeum Djecezjalnege we Wio-
ctawku, pomijajac narazie naukowe
zdefinjowanie zabytkéw, miata za cel
podkreslenie dwoch zasadniczych,
zdaniem autora, nakazéw, czy tez
mowiac tagodniej, dezyderatow
chwili. Pierwszym z nich jest, jak za-
znaczytem to juz na wstepie, naglaca
koniecznos¢ przeprowadzenia w
czasie najblizszym, konserwaciji tych

11

zabytkéw — zwtaszcza zagrozonego
powaznie tryptyku ,Koronacji N. M.
Panny" i obrazu ,Zasniecia" stano-
wigcych niepowszednie zjawisko w
catoksztatcie Sredniowiecznego ma-
larstwa na ziemiach Polski. Srodki po
temu muszg sie znales¢ — podobnie
jak i na konserwacje diugiego jesz-
cze szeregu dziet sztuki cechowej,
niszczejacych po kosciotach a nieraz
i pomniejszych  zbiorach  mu-
zealnych. W naukowem poznaniu
dzieta sztuki zawsze w wysokim
stopniu  wspotdziata konserwator,
odstaniajgcy swa praca prawdziwe
o-blicze przekazanej nam przez mi-
nione pokolenia artystycznej spusci-
zny. Wystarczy chociazby przypo-
mnieé¢, pomijajac juz prace Europy
Zachodniej w tej dziedzinie zainau-
gurowany zaledwie od lat kilkunastu,
zakrojony na szeroks skale w sa-
siedniej Rosji proces planowego re-
staurowania zabytkéw ikonowego
malarstwa; mimo dewastacji pan-
stwowego organizmu nietylko trwa
on tam nieprzerwanie, lecz znalazt
ponadto swe odrebne formy organi-
zacyjne w postaci szeregu pan-
stwowych pracowni konserwator-
skich, dysponujgcych wtasnemi, do-
brze redagowanemi fachowemi pu-
blikacjami: ditugotrwate te prace do-
prowadzity w wyniku niemal do naro-
dzin Sredniowiecznej sztuki Starej
Rusi, zdarzenia przypominajgcego w
swym efekcie odkrycie w swoim cza-
sie szkoly sieneriskiej. Koniecznosé
podobnych przedsiewzieé¢ dyktuje
elementarne poczucie narodowej
kultury, pojmowanej w jej nowym i
tworczym wyrazie.

Opublikowaniu tych kilku cecho-

wych obrazéw przyswiecata inna
jeszcze tendencja. Byta nig cheé na-
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glacej koniecznosci wyjscia poza ob-
reb jednolitej grupy terytorjalnej (jak
dotad grupy zachodnie] Matopolski) i
wciggniecia w orbite badan szeregu
pozostatych dzielnic Polski oraz po-
granicznych terenéw, bez ktérych
uwzglednienia nie sposob jest my-
sle¢ o objektywnej syntezie przed-
miotu. Kilka tych obrazéw, zebranych
z niewiadomych juz dzisiaj (katalog!)
kosciotdw kujawskiej Djecezji, na-
strecza nietylko ogrom pracy dla po-
wotanego ku temu konserwatora,
lecz | szereg wazkich a niepokojg-
cych probleméw dla historyka sztuki.
Poza dwoma skrzydtami poliptyku z
postaciami swietych meczennic, rysu-
jacych sie do&¢ plastycznie jako
przynalezne do zasiegu od-
dziatywania Krakowa, pozostate ob-
razy stanowig nowy etap w naszej
znajomosci gotyckiego malarstwa w
Polsce. Dotyczy to rowniez obrazu ze
sceng ,Spotkania przed Ziotg Bra-
ma", ktory mimo swego sprecyzowa-
nego $laskiego charakteru, otwiera
nowe perspektywy na artystyczna
ekspansje Slaska tym razem stwier-
dzong na terenie Kujaw.

Jest rzecza niewatpliwg, iz odstonié
istotny obraz malarstwa cechowego
na ziemiach Polski moze jedynie pla-
nowa monumentalna publikacja za-
bytkéw, pomyslana w typie analo-
gicznych wydawnictw Ernsta lub Li-
chaczewa. Dopodki nie znajda [sie
érodki na takie idealne ,Monumenta
iconarum medii aevi Poloniae"— do-
poty 6w oddziat historji sztuki w Pol-
sce obracac sie bedzie w sferze
ogolnikow | przypuszczen ksztatto-
wanych pod sugestia wszech-
obejmujgcego dzi§ miana ,szkoly
krakowskiej".

A przeciez wszakze dzis nawet moz-
na zroznicowac wyrazne i ciekawe

nurty formalne przeswitujgce w zna-
nej nam dotad spusciZznie z zakresu
cechowego malarstwa. Pomijajac juz
wielki dziat sztuki $laskiej i pomor-
skiej, promieniejgcej daleko wgtab
polskiej produkcji, wyrozni¢ mozna
obfitujgce w malarskie | rodzajowe
wartosci zwarte grupy obrazéw i pra-
cowni na terenie Mazowsza, Kujaw,

Obraz. Odwrofna strona jednego ze
skrzydet tryplyku
Ze sceng Koronacfi M. B.",
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i Kalisko-sieradzkiego terenu — te ostatnie pozostajace pod wyraznemi wply-

wami Slaska; pozostaje niewyjasniona dotad rola w tym procesie Lublina (tryp-
tyk z Olkusza), nadal ,wielkim niemowsg" jest Oltarz Bodzentynski, ktérego sty-
listycznego rodowodu w drobnym nawet stopniu nie wyjasnia podnoszony sta-
le banat o jego flamizujgacych tendencjach. Niedocenionem wreszcie jest malar-
stwo ruskie, tak silnie oddziatywujace na polska cechowa produkcje a posiada-
jace szereg Sredniowiecznych jeszcze swych dziet rozsianych daleko wgtab
Matopolski Zachodniej (np. resztki ikonostasu wsi Ztockie pod Muszyna).

"} Materjat pordwnawczy zgrupowany w publikacji R.Emsia: Beitrage zur Kenntniss d. Ta-
felmalerei BSh-mens im XV und am Anfang des XV Jahr." Prag, 1912.
% Por, M. Walicki- ,Madonna z Jagnieciem w Sandomierskiem Muzeum Djecezjalnem".
Przeglad Historji Sztuki. J6 1-2. Krakow, 1928,
*) F. Landsberger: ,Ein Kapitel Schlesischer Ma-terei" w dziele zbiorowem ,Die Kunst in
Schlesien”, Berin 1927, 213-214.
"} H, Braune u. E. Wiese: ,Scblesische Malerei und Plastik des Mittelalters". Leipzig, 1927
t. 182.
) F. Koper a i J. Kwiatkowski: Obrazy polskiego pochodzenia w Muzeum Narodowem w
Krakowie, wiek XIV—XVI". Krakow, 1829, Xs 13, fig. 19,
® Idem, N> 18. fig. 26.
?} L. Lepszy: Muzeum Dyecezjalne w Tamowie™ Teka Gr. Konserw. Gal. Zach. Krakdw,
1906, 322,

Y H. Braune u. Wiese: o. ¢. t. 187 at sg. 2} C. Habichf: _Hanseatische Malerei u. Plastikin
Skandinavien"”, Berlin 1926, 18, ab. 12.

") Daleko posunigty proces zniszczenia obrazu oraz brak jego autopsji, powodujgcy ko-
niecznost postugiwa-sig nieudolng fotografja, wplywa na plynnosé ikenograficznej definicji:
na podstawie tej fotografji mozna méwic zardwno o przedstawieniu éw, Anny Samotrzeciaj,
jak i o zaslubinach sw. Katarzyny z Dziecigtkiem

PS. Z pieciu zabytkowych obrazow ze zbiorow Muzeum Diecezjalnego
we Wioclawku, po zawierusze wojennej powrocit do naszego miasta
tylko tryptyk ,Koronacja Najswietszej Marii Panny”. Zabiegi konser-
watorskie przywrocily blask tego dziela, ktore teraz ozdabia wnetrze
kosciota sw Witalisa.
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FRANCISZKANIE W DOBRZYNIU NAD WISEA

Franciszkanie przybyli do Polski w 1232 r. Przyjmuje sie, ze data zaloZenia klasztoru
franciszkanéw w Dobrzyniu nad Wistg jest rok 1316. Budowe zabudowan klasztornych
ukorniczono okoto 1336 r.za panowania ksiecia Ziemowita.

Kosciot pw. Wniebowziecia NMP byl, wedlug najstarszych opisow, murowany, pokryty
dachowka. Wnetrze zamiast tradycyjnego sklepienia miato drewniany sufit. Budynek
klasztorny o dwoch kondygnacjach zbudowany byt z drewna. Zespét klasztorny przechodzit
rézne koleje losu: byt niszczony, palony i przebudowywany.

Doktadny opis klasztoru pochodzi z 1390 r. W dokumencie wystawionym przez ksiecia
Wiadystawa Opolczyka okreélono doktadnie granice gruntdw, ktdre ksiaze przekazywat na
wiasnosé klasztoru. Nadat takze prawo lowienia ryb na Wisle, na odcinku rzeki, do ktdrego
przylegaty grunty klasztorne.

Drugi dokument pochodzi z 1395 r. Albert, dziedzic wsi Chelmica, zobowiazal sie
wystawic nowy kosciot w ciagu 6 lat. Po zrabowaniu i spaleniu kosciota i klasztoru przez
Krzyzakéw w 1409 r. Stanistaw II Poptawski, biskup plocki, nadat 40 dni odpustu tym
wszystkim, ktorzy pospieszg z ofiarami na odbudowe Swiatyni franciszkandw w Dobrzyniu.

Nowy przywilej nadat dobrzynskiemu zgromadzeniu zakonnemu krél Stefan Batory w
1576 r. w Toruniu. Zakon uposazony zostat w znaczne obszary gruntdw.

W 1603 r. krol Zygmunt IT Waza nadaje klasztorowi przywilej na przebudowe miyna na
Wisle, ktory stuzyt nie tylko klasztorowi, ale i mieszkaficom miasteczka. Maka z tego miyna
nie wolno bylo handlowaé. W tym samym roku, na prosbe gwardiana Qjca Sebastiana,
posiadtosci zakonne zwolnione zostaty z wszelkich optat na rzecz miasta | zamku.

W XVII wieku koscidt i klasztor dzielit losy miasteczka. Niszczyly go najazdy i pozary. Po
pozarze w 1634 r. kosciét odbudowano, a jego konsekracji dokonat Stanistaw Staroszewski,
tytularny biskup sufragan i opat ptocki. Koscidt byt pod wezwaniem Najéwietszej Marii Panny.

Ojcowie zakonni byli bardzo zapobiegliwi i dbali o swoje przywileje. Totez czesto udawali
sie do krdla z prosbami o zadoSCuczynienie za krzywdy wyrzadzone klasztorowi. Kiedy
szlachcic Feliks Zielinski, dzierzawca zamku dobrzynskiego, bezprawnie przywlaszczyt sobie
czesc ziemi nalezacej do majatku klasztornego, to w tej sprawie na prosbe zakonnikéw
przybyt do Dobrzynia sekretarz krélewski Feliks Kraszewski, by rozstrzygnaé spér.

Pod koniec XVII wieku klasztor ulegt powaznemu zniszczeniu, tak ze zakonnicy nie mogli
w nim mieszkac. W 1707 r. Feliks Serowski rozpoczal odbudowe. Pomoc ofiarowali mu
Woijciech Grochowalski i Maciej Bromirski. Wystawiono nowy parterowy budynek klasztorny i
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wyremontowano kosciét. Naprawiono dach i wieze. W 1734 r. ojciec Aleksander Wasowicz
wznidst sklepienie nad zakrystig i ponownie poprawit wszystkie dachy. W 1795 r. ojciec
Bonawentura Tylicki, gwardian dobrzynski, wystawit nowy murowany budynek klasztorny o
dwodch kondygnacjach.

Z polecenia krdla pruskiego w 1804 r. do kosciota franciszkandw przeniesiono parafie,
ktéra zostata inkorporowana za zgodg wtadz koscielnych i $wieckich. Zakonnicy prowadzili
dziatalnosc duszpasterska do kasacji klasztoru w 1864 r.

W 1836 roku miat miejsce generalny remont kosciota. Po odbudowie w $wigtyni
znajdowato sie szesC oltarzy. Ottarz wielki pod wezwaniem Wniebowziecia NMP przywieziony
zostat z kosciota w Zakroczymiu. Oftarz boczny pw. $w. Franciszka staraniem ks. Cyryaka
Szyrzynskiego zostal odnowiony i wyztocony za skladki wiernych. Byly jeszcze oltarze pw.
$w. Antoniego, Matki Boskiej Rézancowej, Sw. Barbary i $w. Jozefa. W kaplicy koscielnej
fundacji Gembertéw pod wezwaniem Sw. Walentego jest oltarz pw. $w. Stanistawa,
przeniesiony z rozebranego kosciota mieszczan dobrzyniskich.

W podziemiach koscielnych spoczeli dobroczyncy Swiatyni: Stubicki, Koziobrodzki,
Paprocki, Beklewski, Ruszkowski, Czerankowski, Gembert i inni. W 1746 r. z krypt wyjeto
kosci zmarlych i uroczyscie pochowano na cmentarzu przykoscielnym. W podziemiach
pozostaty tylko szczatki zakonnikdw.

Kosciot franciszkariski po raz kolejny ulegt spaleniu w 1892 r., odbudowany zostat w 1902
r. Podczas I wojny swiatowej, w 1915 r. koscidt ucierpiat od pociskéw armatnich. W czasie II
wojny Swiatowej Niemcy zamienili koscit na magazyn.

Na scianie pod chdérem znajduje sie tablica marmurowa umieszczona tu w 1909 roku dla

uczczenia obrony zamku dobrzyriskiego przed najazdem krzyzackim w 1409 r.
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